૦૯૦૯૦૯૦૦૯૦૯ ફડકે, 
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વ્યિ 























જેન ચિત્રકલ્પલતા 


વિક્રમના અગિયારમાથી વીસમા શતક સુધીની 
ગુજરાતની જૈનાશ્રિત કલાના 
લાક્ષણિક નમૃનાઓનો 
ચૂંષેલે સંગ્રહ 





સંપાદક અને પ્રકાશક 


સં.૧૯૯૬ * સારાભાઈ મણિલાલ નવાબ અમદાવાદ * ઇ.૧૯૪૦ 


ગૅકસ્વામિત્વત હક સેપાદકને સ્થીત 


_ મૂલ્ય આઠ રૂપિયા 
પોતે ચિત્રકાર છે એવી ખાતરી પ્રકાશકતે આપીને સીધા પ્રકાશક પાસેથી 
ચિત્રકારે! પાંચ રૂપિયે મેળવી શકરો. 


હેધાપી૮ ત 
ર્ટ 
જે ૩% 2ાલા 
ક દ 


ત્રૂજરાતી કોપીરાઈ?-સંગ્રહ 
ન૨ર૩૧ 


?7રશઝ 


મુદ્રક * બચુભાઇ રાવત * કમાર પ્રિન્ટરી * 1૪૫૪ રાયપુર * અમદાવાદ 








ન્ટ” 


તપગચ્છાધિપતિ શ્રીવિજયનેમિસરીશ્રરજના પ્રશિષ્ય 
સુનિમહારાજ શ્રીવલ્લભવિજયજ 
જન્મઃ સવત ૧૯૬૦ના શ્રાવણ સુદ પ રીક્ષા * સવત ૧૯૮૦ના માગશર સુદ ષ 





નિવેદન 


શ્રી જૈત પ્રાચીન સાહિત્મોદ્દાર મન્થાવલિના અગિયારમાં પુષ્પ તરીકે “જૈન ચિત્રકલ્પલતા' 
નામની આ પુસ્તિકા જનતા સમક્ષ મૂકતાં મને અનહદ આનંદ થાય છે. 

૪. સ. ૧૯૩૬માં મારા તરફથી “જેન ચિત્રકલ્પદુમ' નામના જે બૃહદ્‌ ગ્રંથનું પ્રકાશન 
કરવામાં આવ્યું હતું તેમાં ગુજરાતની મ્રંથસ્થ જૈનાશ્રિત કળાનો બની શકતો વિસ્તૃત અને વિપુલ 
પશ્ચિય આપવાનો મેં પ્રયત્ન કર્યો ડતો. એ પ્રયત્નને જહેર જતતા તરથી કેટલા ઉત્સાહપૂર્વક 
વધાવી લેવામાં આવ્યો હતો, તેની સાબિતી તો એ જ ૯કીકત બતાવી આપે છે કે મોઘી કામત 
હોવા છતાં પ્રસ્તુત ગ્રંથની માત્ર ગણીગાંડી નકલે। જ સિલિકમાં આજે મારી પાસે છે. 

શ ગ્રંથની કીમત પચ્રીસ રૂપિયા હોવાથી સામાન્ય વર્ય તેનો લાભ લેવાથી મોઢા ભાગે 
વંચિત રલ્રાની મારા મિત્રે દ્દારા મને જાણુ થઇ, અને તેથા પ્રસ્‍તુત શ'થનાં સધળાં જ રંગીન 
થિલ્રે તથા થોડાં ચૂંટી કાઢેલાં એકરંગી મિત્રે, તેમજ મુખ્ય લેખોમાંથી તારવી કાઢેલા અગત્યતા 
ભાગને રમથાળ બનાવી આ “જૈન ચિત્રકલ્પ્ષતા' નામતી પુસ્તિકા કહેરમાં મૂકવા હું પ્રેરાયે। છું. 
પચ્છું ખું કે મારી દરેકે દરેક સાહિત્યપ્રશૃત્તિને જેવી રીતે જનતાએ અપતાવી છે તેવા જ રાતે 
આ પ્ર%ત્તિને પખુ અપનાવશે. 

આ મ્ર'થમાં આપવામાં આવેલાં તીર્થકરો તથા દેવદેવીઓનાં ચિત્રોનો ઉપયોગ લેબલે, 
પોશ્ટરા અગર સીનેમા-રલાઇડ માટે કરીને જેન કોમતી ધામિક લાગણી નહિ દુખાવવા વાચકોને 
વિનતિ છે. 


અષાઢ સુદ પ (૯૯૬ સાસભાઈ મળિલાલ તવાબ 
૪, પારસીની ચાલ * સાબરમતી 


લે'ખાનુક્રમ 


01૯૫૪૦૯ પ0. પિતાના 3િઇ0 ૧ 
1111060૪ 36૯ 1), 110જઞાણારલસ ડાત્ક્ાવં ૧૧ 
પ્રાચીન ચિત્રોનું કલાતત્ત્ રસિકલાલ છો. પરીખ ૧૨ 
પશ્ચિમ ભારતની મધ્યકાલીન ચિત્રકળા શ્વિશેકર શવળ ૧૪ 
ગુજરાતની જેના શ્રિત કળા સારાભાઇ નવાબ ૧૭ 


જૈન ચિત્રકલ્પલતા (ચિત્રવિવરણુ) 9» 9» તનગર 


સંક્ષેષાની સમજ 


મન વાન જાન મન - ભક્તામર પાદપર્તિ કાગ્ય સંગ્રહ. 
જેમ ગૂમ ક ક જૈન ગૂર્જર કવિઓ 

ઉક ફે।૦ ધબ : ઉજમફેઈની ધર્મશાળા 

£૦ પા૦ ના દૃયાવિ૦ ક દેવશાના પાડાના દયાવિમલજ. 
હેસવિ* 1 ક હૅસવિજયજના સંગ્રહની પ્રત 1 








હેસવિ* ૨ ક 2 અ ગર 

હંસવિભ 3 ક ઝક” શક. 8 

કાંતિવિભ 1 ક પ્રવ્સકજ શ્રીકાંતિવિજયજના સંગ્રહની પ્રત 1 
અબ, ગ્લોબ 2 અધ્યાય, *હેોક. 


સોહન૦ - સોહનવિજયજ શાસ્રસંગ્રહ 


અપવશ્યક સુધારે 
પાના ૫૪ પર થિત્ર કકને બદલે ચિત્ર ૬૩ સમજવું. 


ચિત્રાનુક્રમ 


ચિત્ર પૃષ્ટાંક યિત્ર પૃષ્ટાક 
1 દેવી સરસ્વતી ક 8૦ શ્રી પાધેનાથ કાફસગ્ગ ધ્યાનમમાં ૨૧ 
૨ શ્રો હેમચેદસૂરિ, શિષ્ય અને ૩૫ શ્રી ત્રકષભદેતરનું નિર્વાણ ૨૨ 
પરમાર્હત્‌ કુમારપાળ ૨ ફર--૭ નૃત્યનાં જુદાં જુદાં સ્વરૂપા ૨8 
ક ર પ ૨ ક૪ શ્રી ્દષભદેવને રાન્ત્યાભિષેક સ્ક 
૪ અપ્રતિચકા (ચકેશરી? ૩ ૩૫ બ્રાહ્મી દેવાતંદા અને ચૌદ સ્વ ર૪ 
પ પુરુષદત્તા (નરદત્તા) ક ક૬ ચૌદ સ્વપ્ન શહ 
૬ બ્રહ્મશાંતિ યક્ષ ૩ ક૭ ચંડકશિક્ને પ્રતિબાધ ૨૬૯ 
હ એબાઇ (બબિકા) ક ક૮--8૯ કલ્પસુત્રની સુંદર કનારા કર્‌ 
૮ સરસ્વતી પ ૪૦ શ્રી મહાવીરપ્રભુને સંગમદેવતે! કપસ ૩૭ 
# “પ્રભુ શ્રી મહાવીરતું ચ્યવન* હ ૪1 શ્રી નેમિનાથનો વશ્ધાડો 3૫ 
૧૦ ગુરુ મહારાજ થિષ્યને પાઠ આપે છે ૭ ૪૨ ભરત અતે બાદુબલિ વચ્ચે ટંટ્યુહષ્ ૩૭ 
૧૧ પ્રભુ શ્રી મહાવીરના જન્મ હ ૪ક હરિણેમમેપિન્‌ ક૯ 
૧૨ પ્રભુ શ્રી મહાવીરતું નિર્વાખુ જે ૪૪ ત્રિશલા અને સિદ્ધાર્મ કર 
૧૭ પ્રભુ શ્રી મહાવીરનું સમવસરણ્‌ ૭ ૪૫ ત્રિશલાનેો! આનંદ ક્ટ 
૧૪ પ્રભુ શ્રી મહાવીરતું દીક્ષા કલ્યાણક ૧૦ ૪૬ આમલકી કીડા ફક 
૧૫ પ્રભુ શ્રી મહાવીરતું «ન્મ કલ્યાખુક 9૦ ૪૭ કાશાનૃત્ય તથા આર્યસ્રમિતમુરિતો 
1૬ પ્રભુ શ્રી મહાવીરનું કૈવલ્ય કલ્વાણુક !૦ એક પ્રસંગ ૪ 
1૭ પ્રભુ શ્રી મહાવીરને! જન્મ 3૦ ૪૮ કોશાનૃત્ય ૪ 
1૧૮ અષ્ટમગલ ૧૦ ૪૯ આર્ય સ્થૂલભદ્ર અને યક્ષાદિ સાત 
૧૬ શ્રી પાર્શ્ચનાથનો જન્મ ૧૫ સાધ્વી બહેનો ૪ક 
૨૦ શ્રી મહાવીરનિર્વાણુ 11 ૫૦ ભગવાન મહાવીરની દીક્ષા ૪૪ 
૨1 કક્ષિકાલસર્વજ્ઞ શ્રો હેમચદ્રસૂશિને પદ-પર કલ્પસૂત્રનાં સુશેોભને! ૪૫ 
શ્રી જયર્સિહદેવની પ્રાર્થના ૩ ૫8-૫૪ ,, જ ૪૬ 
૨૨ સિં્દ્રહમ વ્યાકરણુની હસ્તિ પર સ્થાપના ૧૩ ૫૫-૫૬ ક», કે ૪૭ 
૨૬ શ્રી પાર્શ્રનાથનું દેશસશ ૧૭ પક--૫૮ બાલગોપાલ સ્તુતિનાં ચિત્રપ્રસમા ૪૮ 
૨૪ શ્રી આનંદપ્રભ ઉપાધ્યાય વગેરે 1૩ પટ ફત્તરાધ્યયન સૂત્રના એક પ્રસંગ ૫૦ 
૨૫ સિદ્ધહેમ બ્યાકરણની હસ્તિ ફપર ૬૦ દેવોનું કટક ૫૫ 
સ્થાપન: પ્ર્હ ૬૬ શ્રીષાલ્શાસમાંથી એક વહાણ્‌ પર 
૨૬ કલિકાલસર્વજ શરી હેમચંદ્રચૂશ્નિ ૬૨ દેવોની કત્પાતેશથ્યા પક 
શ્રી જયશસિહદેવની ્યાકરણુ રચવા માટે ૬૭ ચકવર્તીનાં ચૌદ રત્નો પક 
શ્રાર્થના પહ ૬૪ નગરશેઠ શાંતિદાસ તથા તેમની 
૨૭ શ્રી પાશ્ચ'તાથનું ચ્યવન પ્લ સ્રી કપુરબાઇ પ૫ 
૨૮ શ્રી પારશ્ચનાથનો પંચમુષ્ડિલોચ ૧૯ ૬૫ કાગળતી મત કપશનું એક શોભનચિત્ર પપ 


૨૬ શ્રી મહાવીર પ્રભુ ૨૧ ૬૬ ક્લિકાલસર્વજ્ઞ શ્રી હેમધદ્રસૂરિ પ૬ 


ઉહ ૦૭ ઉષ્ઉ૭ઉષ૭જષ્ટ ઉક ઉ૦૭૦૫૭/ઉ૭જુ 
1#01ર12પ/01ર12 


411૫ જહાજ, 10 દ. પપંકષ/થઈ'ક 11517811015, 15 ૦૦1॥૯તેં £૦ 
5રટાદણાઈથા'થ હ પક૦1101 થાતા: 1દ ૯૦૪૯૬૩ દ ૯ ડિલિ1% 10૯ફાટાત 1ઇલોતાળ 
8ક191૯--5010૯1110૮5 ત્ઢાલ્તં “ઉપંક#' ૦૬ કઝલ્લા1લ્થાં% *]હા1', ક્તત 110૮ 
[તલા 511૯85 ૦1 11૯ ફલ 1રેઢ]૭પ-ઞપટ્ટાપકાં ૦૦0૧૩૯%, ૩ 111૯૭૯ ૫૪૯૮૯ 
પાડઝત્તે 9); 11081 તૈ૪/૭1૦0 ૦1 1100૮ 1થ08. 
11૯ ક્ત શાંઝ૦૫દ 1111થપ#લ થાળદાંળટ્ 10 1 તતો તાત 80 ત્તાપ્ું॥ 
170000 11308૯ હ9૦૫। હ્(૮11૯૮૫૪૯ 8॥તં 5૮૫1૫૬૦ દા 11પંક 9૦૦1૬ 15 & ૬૦૦ 
ક્ાંઝપાળ ૦ (ટ ૯01%૮ કર્ટા૦૦1 ૦ ડિકા9% ૧/૮કાલાળ પતીકા કાાંણીપતલક (0101 
દલ 121 1૦ ધટ 1610 ૮૯0૬૫૯) /. 1). 1પતળફ 10૯ દંણાલ ૫૪૯0 કા00- 
1ત્ટાં 3788 110૮ ળાહાલાંટ્ાં [00 90૦ં૬ક 110૯૯, ૦11% 3૪ ૯ાથાળલા& ]હાં0ક, 80 [હા 
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ઇઈવૃપકા% 100૮1૯૭1108, છંપદ [૦૮ તૉ 1૮૪ ₹૯સ૭૦1૭, ૯ 11)€ [ઢાં 1ાટક, 
ધક 0૦10 દ1૯ ₹૯%&ડાંપ ૧100 છથતં૦ છઈથળવંદ્ાદ 100પ૭૦11[2દ ૦ 110૯ લ[૩85પા? 
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પ્રાચીન ચિત્રોનું કેલાતત્ત્વ 


મ ચીન ચિત્રકળાનું રહસ્ય કઈ રોતે સમન્નયં? આ પ્રશ્નનો હવે વ્યવસ્થિત વિચાર થવાની 
જરૂર છે. સમમ્ર પ્રાચીન શિલ્પના પરિશીલન માટે હવે સ્પજ્ પદ્ધતિની શોધ થવી જેઇએ. 
અત્યાર સુધી તો પ્રાચીન શિલ્પનું નિરૂપણુ માત્ર નમૃનાએનાં અથવા તેમની છગિઓનાં નિરીક્ષણથી 
થતું આવ્યું છે, શિલ્પ માત્રને સમજવાની આ સહજ પહદતિ છે. શિલ્પની ભાષા આંખ બરાબર 
ઉ%લતી હોય ત્યાં તો નિરીક્ષણ માત્ર પણુ પર્યાપ્ત ગણાય. પણુ બીન યુગ કે દેશની શિલ્પભાયા 
તેના અપરિચયના કારણે ભાવકને ભાવ અર્પવા અસમર્થ થાય ત્યારે એકલું નિરીક્ષષ્યુ પર્યાપ્ત નથા. 
વાણીના કરતાં રેખા, રંમ પ્રત્યાદિ વધારે વ્યાપક છે તેથી બીન દેશકાળની વાણીના જેવું મૌન 
ડગ-રેખા ધારણુ કરતાં નથી, અને તેથી અજાણી વાણીના સાહિત્ય જેટલું તેમનું નિર્પણુ અ- 
મંભવિત થતું નથી; તોપષ્ રંગ-રેખાની ભાષાના જાન વિના શિલ્પીના ભાવને બોધ કરાવવામાં 
તે અસમર્થ છે. 
રૂંગ-રેખાની પણુ ભાષા છે. જગતમાં દેખાતાં રપોમાં રંગ-રેખા હોય છે, તેના અનુકરખુથી 
ત્તે તે ફપ સુચવે; તે ઉપરાંત શિલ્પીએના ભાવનું વાહન બનતાં અથવા બનવા તેમનામાં વિશિષ્ટ 
અર્થભાર આવે છે. શબ્દાર્થના સંબંધ માટે સમયપદ વપરાય છે તેનો અહીં અતિદેશ કરી કહી 
શકામ કે રંગ-રેખાનો પણ્‌ 'સમય' હોય છે. આ ર'ગ-રેખાને સમય સમન્યા વિના તેમનાથી સાકાર 
થતી કલાનો ભાવ સમજવો, આસ્વાદ લેવો! કે વિવેચન કરવું એ આંધળાના ગોળીબાર જેવું છે. 


પ્રાચીન શિલ્પીઓનેો “સમય' સમજવા તેમની કૃતિઓ જેવી જરરની છે; પણુ તેનો 
ઉડલ કરવા તે શિલ્પીઓનાં ષ્યેયો કયાં હતાં, તે કેવા આસ્વાદ આપવા ઇચ્છતા હતા, કોતી પ્રશંસા 
પ્રચ્છઠતા હતા, કેને ખુશ કરવા ઇચ્છતા હતા, તેમનાં સાધને કેવાં હતાં અને તેનો તે કેવી રીતે 
ઉપયો કરતા હતા આદિ #તણુવાની જરૂર છે. આવા સાનથી સન થઈ ચિત્રોનું નિરીક્ષખા કરવામાં 
આવે ત્યારે જ યોગ્ય પરીક્ષણુ થઇ શકે. આવા જાનના અભાવને લઇને આ ક્ષેત્રમાં થગેલું ઘણું 
કામ કરી કરવાની જરૂર જણાય છે, કારખકે પરતી સામ્રગીના અભાવે અપાએલા ધણા અભિપ્રાયો 
બ્રામક દેખાય છે. સુભાગ્યે આ શનતની થોડીક સામમ્રી આપણુને પ્રાચીન શિલ્પમન્થામાં મળેછે, 
પણુ તેતું સંશાધન કરવાની જરૂર છે. આ કાર્યમાં પ્રાચીન પર'પરા પ્રમાણે કામ કરનારા શિલ્પી- 
એની મદદ મળે તો વિશેષ લાભ થાય. 

આ મ્રન્થમાં જે ચિત્ર-કબિએા ઉદાહરખણુરૂપે આપેલી છે તેનું કલાની દષ્િએ નિશ્પષ્યુ 
કરતાં પહેલાં ઉપરનું સ્પષ્ટીકરણુ આપવાનું કારણુ એ છે કે નિપુષુ મનાતા ચિત્રવિવેચકોને પણુ 
આ ચિત્રકળા સમજવામાં વિધ્નો નડષાં છે. તેમાં મુખ્ય વિધ્ન આ શચિત્રકારેનાં લક્ષ્મનું અજ્ઞાન છે. 

પ્રથમ દ૬ૃષ્તિપાતે આ ચિત્રો! તેમનો રંગચમત્કાર અથવા વણુચમત્કાર અર્પે છે. “શો સરસ 
રમ છે! શા ભભક છે! કેટલી સભરતા છે ! કેટલી શ્રીમંતાઈ છે !' ધત્યાદિ ઉદ્ગાર એ ચિત્રો જેતાં જ 
હડે છે. વેલબુદાઓનો રાણુત્રાર પણુ ખ્યાન ખેંચે છે. પ્રાણીએ પષ્યુ દીક લાગે છે. પરંતુ માખુસાનાં -- 
સ્ત્રી-પુસ્યોનાં ચિત્રો જતાં મનમાં છાનો છાનો એવો અભિપ્રાય ઊઠે છે કે આ ચિત્રકારેને કાંપ 
આવડતું નથા! આથી આ ચિત્રકલા વિષે અભિપ્રાય ઊતરવા માંડે છે! “ઠીક કે; સાધારણુ છે !' 
પ્ૃત્યાદિ મત ઉચ્ચારાય છે, કારણે! શોધાય છે, ઇતિહાસ તપાસાય છે ! આ તો ધનિકોએ, વાણીઆ- 
એએ, જૈનોએ પોષેલી કલા ! તેમની રધ્લ કલાસુચિને સંતોષનારી કલા ! તેમની શ્રીમંતાઇદને આમળ 
ધરતી સોના-મોતીની કલા ! 


પ્રાચીન ચિત્રોનું કલાતત્ત્વ શરૂ 


આવે અભિપ્રાય બાંધનાર તે શિલ્પકારોને અને તે કલાપોષક ધનિકોને અન્યાય કરે છે, 
તે પ્્તિહાસને પણુ કલુષિત કરે છે. પ્રથમ તો પૈસાદારોની મરજ પ્રમાણે બધું થવું નેઇએ એ 
આજના યુગની મહાન શોધ તે દિવસના ધનિકોએ કરી ન હતી; અને ધનિકો ઇચ્છે તે પ્રમાણે 
પોતાની કલાને નમાવવાની કરજ તે યુગના શિલ્પીઓએ સ્વીકારી ન હતી! એટલે એતિહાસિક 
દષ્ટિએ શોધ કરવી હોય તો ખોળવું એ બેદએ કે આ શિલ્પીઓનાં ષ્યેયો શાં હતાં અને તેમના 
ભાવકરની કર્ક દ હતી? 

દ ચિત્રકારાને યો રિકી આવડત ન હતી એમ તો. કોઈ ખુલાસા નહિ 
આપે, મુજરાતના આ મિત્રકારાને તેની આવડત નહિ હોય તે પણુ તેમાં રહેલું રેખાતું પ્રભુત્વ 
જેનાર માનશે નહિ. ચિત્રમાં “સાદક્ય' લાવવાની નિપૃષુતા તેમને સુસાષ્ય હતી. પણુ આ સાદશ્યવાળાં 
ચિત્રોમાં તેમતી ચિત્રકલા સમાપ્ત થતી ન હતી. ચિત્રોને આ એક પ્રકાર હતો અને તેને ચિત્રમત્રકાર 
“સહ' એવી પારિભાષિક સંસ્ા આપે છે: ચરિદિચિકોકસાદર્થ ચિત્રં તત્યત્યથુથ્યલે ॥ જેમાં કંઇક 
લેોકસાદક્ય હોય તે ચિત્ર “સત્ય' કહેવાય છે. 

તે તે પદ્યર્થતી પ્રતિકૃતિ સાધી જે ચિત્રે! દોરવામાં આવતાં તે બધાનો આમાં સમવેથ 
થતો હશે. પણુ આ ઉપરાંત ચિત્રકારો બીજ રીતે પણુ ચિત્રો દોરતા. આપણે નાણીએ છીગ કે 
ભક, વેલ, પત્ર, પુષ્પ આદ્ના ચિત્રણુમાં કેટલાંક ચિત્રોમાં પ્રતિકૃતિ હોય છે તો કેટલાકમાં કેવળ 
સૂચન લઈ તેમાંથી વિવિધ મનોહર આકૃતિએ ઉપળનવીને દોરવામાં આવે છે. કોતરકામમાં પણુ 
આવું હેય છે. આમાં ઉદ્દેશ તે તે મૂળ વસ્તુ સૂચવવાનો હોતો નથી, પણુ આકારની મનોહર 
રચનાએ। કરવાનો હોય છે. પ્રતિકૃતિની લેલુપતા છોડી દઈ આકારરચતાના સૌષ્ઠવમાં રાચતી 
થિત્રકલા એ કોઇ હલક પ્રતિની કલા નથી. કેટલાક આધુનિક કલાવિવેચકોને મતે તો પ્રકૃતિમાં 
રાથતી કા કે ખરી ચિત્રકલા તો કેવળ આકારથી ભાવ ઉત્પન્ન કરનાર નિ વસેલા છે. * 


સમ થિત્રાનો નિરીક્ષક ણે છે કે લગભગ જ બિ અમુક મુદ્દા, અમુક કરવર્તના, 
અમુક દષ્ટિ, અમુક પાદચારી, અમુક, અભિનય ઇત્યાદિ નેવામાં આવે છે. પણુ નૃત્ય અને અ- 
ભિનવમાં જે “તિ'થી સધાય છે તે ચિત્રમાં “સ્થિતિ'થી સાધવાનું હોય છે. આ સાધવાને માટે 
આકારોતે જે રીતે રચવા નેઇએ તે રીતે રચવાનો પ્રયત્ન અમુક ચિત્રોમાં દેખાય છે. આવા 
ચિત્રોની કસોટી એ છે કે તે તે આકારે! તે ભાવ સચવવા સમર્ષ છે કે નહિ; નહિ કે તે આપણુને 
સ્ચતાં માણુસોની પ્રતિકૃતિ છે કે નહિ. સંભવ છે કે કેટલાંક ચિત્રોમાં આવા આકારે કોઈ પણુ 
ભાવની પ્રતીતિ કરાવી શકતા ન હેય અને તેથી કેવળ બેહૃદા જ લાગે. આવાં ચિત્રોમાં શૈલીનો દોષ 
નથી, તે તે ચિત્રકારનું અસામર્થ્ય દોવપાત્ર છે. વળી કેટલેક ડેકાણે અમુક આકારને “સમય' આપણે 
ન જાણુતા હોઇ તેથી પણુ ભાવપ્રતીતિ ન થાય. ગમે તેમ હોય, પણુ આપણાં પ્રાચીન ચિત્રોમાં 
એવાં ધણાં ચિત્રો છે જે પ્રતિકૃતિની મર્યાદાની ઉપેક્ષા કરે છે અને તેમ કરીને કોઈ એવી વેધક 
રીતે ભાવપ્રતીતિ કરાવે છે કે જે અન્યથા અશકય લાગે. આ શ્રંથમાં એવાં ધણાં ઉદાહરણ છે. 


શ્સિક્લપ્લ છો. પરીખ 


* 1! 9૪ ઉા૪ટ ॥તા પ્રકસ્ણ ૧-૩ ડાફતાીત્સઉદ (10 જઉં ₹૯૩૫૯૯॥(ન૦ 1ની ચર્ચા પૃ. ૨૩ હિપ્પણ. 


ઉ૭ ૦૭૦૭૭૯૭૦૭૭૭ ૭૭/૩૭ ૦૭,ઉપ૭ ૭૭ 


પશ્ચિમ ભારતની મધ્યકાલીન ચિત્રકળા 


મ ઠંમા સૈકાથી અનતાની ચિત્રકળાની ગંગા કાળસાગરમાં લુપ્ત થયા બાદ હિંદ્સ્તાનમાં 
ચિત્રકળાના તે પછીના અંકાડા કયાં યે પણુ મળી આવતા હોય તે! તે દસમાંથી 
અદારમાં સૈકા સધી સાહિત્ય સંસ્કૃતિ અને ધર્મના ઘેરા રગે ફૂલતીકાલતી રહેલી, તાડ્પત્રો અને 
હરતલિખિત મન્થામાં સચવાતી આવતી, કલ્પસૃત્રોની ચિત્રકળામાં છે. ભારતના મધ્ય કાળના ઇતિહાસમાં 
જે વેળા ગુજરાત અનુપમ સ્થાન ભોગવતું હતું તે વખતે તેની ભાગ્યલક્ષ્મીના સ્વામીએ! ગુજર 
નરેશે અને જૈન મૃત્સદ્દીએ હતા; એટલે તેમણે સ્થાપત્ય અને ધતિર કલાએનેો સમાદર કરો 
પ્રતિહાસમાં અમર પગલાં પાડયાં છે એમના યુગનાં સ્ધાપયસર્જને! અને શિલ્પસામમત્રીઓ તેમજ 
હસ્તલિખિત ગ્રંથોની સંખ્યાબંધ પ્રતો જઇએ છાએ ત્યારે એમ જ લાગે છે કે તે યુગના માનવીએ 
જે કેવળ રાત્્યો જતવામાં, લડાઇએ। કરવામાં અને વહેમ તથા કૃ્મંપમાં જ જવત ગાળતા હેત તો 
આવું પ્રદ્ુલ કલાસજન તેમને હાથે થવું અશકય જ હોત, પષુ આઘેથી કાળનાં ચિત્રો જનારને પ્રજનએ 
એ વચલા ગાળાઓમાં કેવી નિરાંત, શાંતિ અને સુખ-સંસ્કૃતિભરી જિદગી માણી છે તેનો ખ્યાલ આ 
સ્વસ્થતાભરી, ચિંતનશીલ અને ર'ગમોગભવાળી કલામામમ્ીનો થાળ નેવાથી જ આવે તેમ છે. 
મધ્યકાળના એ નમૂનાઓમાં સૌથી અમસ્થાન ખંભાત અને પાથષુમાંનાં તાડપત્રોનાં ચિત્રોને 
આપી શકાય. તેની એકબે પ્રતો જ ઉપલબ્ધ હોવા છતાં જે વસ્તુ આપણી સામે રજા થાય છે તે 
ઉપરથી ખાત્રી થાય છે કે એ કાળના સમાજમાં થિત્રકળા કોઈ આમલી પેઢીએથી સચવાતી, ઉછેરાતી 
અને માન પામતી હોવી જ જેદગએ; નહતો એ ગ્રંથોના ચિબોમાં જે રહ થએલી પાકી શૈલીનો 
ઉપયોગ થયે છે તે ઉપલબ્ધ ન હોત. આ કળા અનાડી કે અણુધડ હાથમાં જન્મેલી નથી, 
પરતુ અનેક પ્રકારનાં કૌશલ્યપૂર્વક રંગ અને રેખાની સજવતા તથા રૂચિરચનામાં કાબેલ થએલા 
માનવીએએ સિદ્ધ કરેલી શૈલી છે એમ આપણે સ્વીકારવું પડે છે. એની મુખ્ય ખૂબી તો સરળ 
રેખામાં આબેદ્બ કથાનિરૂપણુ કરવાની તેની શક્તિમાં છે. થ્‌ સાથે ચિત્રકળા કેવો તાલ મેળવે 
છે એ દર્શાવવામાં આ શૈલી અવધિ કરી નાખે છે. આકૃતિએ! અને રંગોના અનેક સંકેત પણુ પ્રયોગો 
દ્દારા એ ચિત્રોમાં સાહિત્ય, વિચાર અને દફ્તિને ઉદ્દીમ કરે એવી એક નવી જ જાતની બિછ્ાત 
બતી રહે છે. જેએ હાથમાં કલમ કે પીછી લઠ જરાપણ આકૃતિ દોરી શકતા હશે તેમને તો આ 
થિશ્રાની ભૂમિકાની સમતોલ રગભરણી, ઉપાડ કે ઊંડાખુના પ્રયત્તવગર આનેદસમાધિમાં ગરકાવ 
કરશે. આજ સુધી આ ચિત્રોનો મોટામાં મોટે સમુદાય જેન ધર્મના શ્રંથામાંથી મળા આવ્યે! હતો, 
એટલે તેને માત્ર ધર્મના સાંકેતિક સ્વરૂપો અથવા નિશાનીએ। જેવાં ગણી લઇ કલાના ઇતિહાસમાં 
તેનું સ્થાન તિશવિત કરવામાં આવ્યું નહોતું; પર'તુ «યારે ગુજરાત, માળવા અને રજપૃતાનામાંથી બાંન્ન 
સંપ્રદાયો ને સાહિત્યમથામાંથા પણુ આ જ [ચત્રરીલીના નમૂના હાથ લાગ્યા ભારે કલા નિષ્ણાતો સામે 
એક સળંગ ચિત્રપરંપરા તરવરવા લાગી અને આ ચિત્રોમાં કલામર્મવાળાં સ્વર્પા સમાએલાં દેખાયાં. 
કલ્પસૃત્રો જેવાં જ લક્ષણાવાળી કળા “વસંતવિલાસ' અને શ્રી “બાલગોપાળરતુતિ'માં પણુ 
મોજાએલી છે, તે ઉપરથી ખાત્રી થાય છે કે મુમલ કળા ખીલી તે પહેલાં ગુજરાત, માળવા અને 
મારવાડના પ્રદેશોમાં આ ચિત્ર*કષીનો ડીકદીક પ્રચાર થઇ રહ્યો હશે. આ કળાનો પરિચય માત્ર 
શ્રીમાનાો જ ભોગવતા નહિ હોય પણુ લોકરંજની કળા તરીકે તે પ્રશ્તજવનમાં પણુ સ્થાન પામી 
હશે, એ તે સમયનાં છૂટાં ચિત્રામણે, વસ્ત્રો અને કોતરકામે ઉપરથી સમય છે; એટલેકે કળાકારો 
અને તેમની ચિત્રસામમ્રી લોકપરિયચિત અને કે।કરૂચિની જ હતી. 





પશ્ચિમ ભારતની મધ્યકાલીન ચિત્રકળા શ્જ્‌ 

આ ચિત્રો ઝડપથી ખેંચી કાઢેલાં દેખાય છે, તેથી ચીતરનારની અનાવડત છે એમ તો 
કહી શકાય તેવું નથી. જેટલી ઝડપથી આપણે લખા'ુનો અક્ષર ખેંચીએ એટલી ઝડપથી આ 
ચિત્રકારો આંખ, નાક, માથું, હાથ, પમ અથવા વસ્તુએા ચીતરી શકે છે. એમ માની શકાય કે 
આ થિત્રકર્મ માટે ખાસ ચૂ'ટરી કાટેલા કેટલાક આધારભૂત આકારે! નકી થઈ ગયા હશે. ચીત- 
રનાર જે કાંઈ ચીતરે છે તેમાં માનવ દેહ વિષે તે સંપૃણુ સમજ રજૂ કરી શકે છે. જાત#તતના 
લોકા, તેમની હીલચાલ તેમજ મુદ્દાએા તેને સુપરિચિત છે. ૬ૃત્તાંત પર સચોટ લક્ષ્ય અને એકધારૂં 
ચિત્રાંકન એ તેવાં પ્રધાન લક્ષણા છે. તે વાહવાહ માટે ચિત્રકામ કરતો લાગતો નથી, પણુ કોઇ 
રીતે ચિત્રમાંથી જ હ#ીકત પ્રકટ કરી શકાય તેની મથામષણુ તે કરે છે. એટલેકે વાંચતાં ન આવ- 
ડતું હોય તેને પણુ એ પાનામાંથી જાણવાનું અને જવાતું મળી રહે અને ધર્મપ્રચારની સાર્થકતા સધાય. 

ચિત્ર અને લિપિ બંને પવિત્ર આનંદજનક નેત્રવિહાર બની રહે તે માટે પ્રયત્નો કરવામાં 
આ ગ્રંથો શોભા-સમૃદ્ધિની ટોગ રજુ કરે છે, ઘૃરેલી કાળી, ભૂરી કે લાલ ભોંય ઉપર . અક્ષરા 
અને ચિત્રાની તકતીઓ યોગ્યરીતે સાચવીને હાંસીઆમાં જે વેલષટીએ અને આકૃતિની વાડીએ 
ભરી દીધી છે તેની તોલે આવે એવાં માચીન પ્રતો જખુવામાં નથી. ધર્મના પવિત્ર શ્રંથે માટે 
આવો સમાદર કરાન, બાછ્ઠભલ, ગીતા વગેરેના શ્રીમંત માલિકે અને ધર્માધાપાએ બતાવ્યો છે; 
પણુ કલ્પસુત્રાતી આવૃત્તિઓ સાથે હરીકાઇ કરી શકે એવો સમૂહ ભાગ્યે જ મળશે. (આ કથન 
માત્ર બહાર પડેલાં પુસ્તકોને આધારે છે.) 

જેન કલ્પસુત્રાના હાંસીઆની ચિત્રસામમી ઉપર તો! હિંદના જણીતા કલાવિવેચકોનું પણુ 
જાન ખેંચાયું જણાયું નથી. તેનું કારણુ આજ સુધી જેદએ તેટલા પ્રમાણમાં કેટલીક અસલ વચ્તુએ( 
કાધ્નની નણુમાં પભ નહોતી એ કહી શકાય. હાંસીઆની એ અપૂર્વ કલાસમૃદ્ધિને દુનિયા આગળ 
રજૂ કરવાનું માન “જૈન યિત્રકલ્યકુમ'ના સંપાદક શ્રી સારાભાઇ નવાબને જ છે. જે નમૂના 
તેમણે પ્રાપ્ત કરી પ્રકટ કર્યા છે તે માટે કળાના ધ્રતિહાસમાં તેમનું માન અને સ્થાન કાયમને માટે 
સ્વીકારવું પડશે. આ હાંસીઆની ચિત્રકળા જ એ યુમના માનવીઓની સજનશક્તિ અને અપ્રતિમ 
શૈભાશક્તિના સંપર્ણ પુરાવા છે. કેવળ બે કે ચાર રગમાં, આખા યે ગ્રંથના એકેએક પાને જુદીજુદી 
વેલપટ્ટોએ, અભિનયભયીૌ પ્રાણીએ તથા મનૃષ્યોને ચીતરનારે। ચિતારો આજના કળાકારને કસોટી 
આપે એવે છે. તેતું આશ્ચર્યકારક, વિપુલ અને વૈવિષ્યપૃર્ણ સજન અજતાના ભંડારને પડકારે એવું છે. 
લૂંઢાતાં, ચોરાતાં, વેચાતાં વધેલો! પણુ સંસ્કૃતિના આ થાળ એટલે! બધે સમૃદ્ધ છે કે આજના કલ્પના- 
ફતિએ (તંટકાંટ્ઠળક) માગનારાઓતી ભૂખને તે સહજમાં સંતોયે છે. 

ઘણી વખત ગ્રંથના પાનાઓમાં હાંસીઆમાં એક ખૂણા પર લહીઆએ સિત્રપ્રસંગની ટૂક 
નોંધ કરેલી જણાય છે. તે ઉપરથી લાગે છે કે અક્ષરો લખનાર પોતાનું કામ પૂર્ફ કરી ચિતારાને 
ખાલી જગ્યાએ ભરવા સોંપી દેતો હશે; એટલે ચિતારો કવિતાની પાદપૂર્તિની પેઠે પ્રમંગના સચક 
આકારેવાળી વેલપટ્ટીએ અને ચિત્રો! ઉમેરવાનું કામ કરતે હશે. કવિતાની કડીએ। છંદમાં બંધાતી 
આવે તેવી રપ અને આકૃતિમાળાએની સમતોલ વહેંચણી કરતે તે છેવટના પાના સુધી પાડ અને 
શિત્રાના એકસરખો રસ સાચવી લે છે. આવી એકધારી યોજનાવાળાં પ્રકાશનો આજના સાધન- 
મંપન્ન યુગમાં પગ્‌ વિરલ છે. 

ધાર્મિક ચિત્રોમાં કથાપ્રમંગનાં પાત્રોનાં સવરપ આલ કુલાગુરુએ બાંધેલાં તેનાં તે જ સાચવવાનો 
સંપ્રદાય આમ્રહપર્વક પળાતો હોય તેમ લાગે છે, કારણકે તેમાં ભાગ્યે જ નવે। પ્રકાર નજરે પડે છે. 
છતાં ક્વચિત્‌ ચકોર કળાકારો નવી ઊમિ અને છઢા બતાવ્યા વિના રહેતા નથી; અને ન્યાંન્યાં કંઈકે 
સામાજિક વાતાવરણુ બતાવવાનું હોય છે ત્યાંત્યાં તો તેમણે અવશ્ય છૂટ લઇને પોતાનો સમાજ ઉતાયે છે. 


શદ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 


શ્રીપાલ રાસનાં ચિત્રો એ રીતે ચિત્રકારતી સમકાલીન સૃદ્ધિનું ચિત્ર છે. આ ચિત્રોની ચિત્ર- 
કળાતી કદર કરતાં સાથોસાથ તેમણે જે સાહિત્યો અને ક્યાએથી આ પ્રતો તૈયાર કરી હશે તે 
પણુ આથર્યકારક પ્રકાર ગણવો જેઈ એ. તાડપત્રોને ચૂ'ટીને ચિત્ર યોગ્ય સફાઈ પર લાવવાં તેમજ 
ચિરસ્થાયી બનાવવાં, અને વિવિધ રંગ્રો ઉખડી ન શય એવી ક્રિયાથી ભૂમિકા પર તેમને મંલમ 
કરવાં એ બધી વાતો આજના કલાકારને મહાન ભેદો જ રહેવાની. આજે મિત્રના ચિરંજવપણા માટે 
સાધનો કે રંગોની લેશમાત્ર પરવા કોઇ રાખતું તથી. તેએ!ને સેકડો વષથી તેમના સર્જકાના 
પ્રતિભાની સાખ પૂરતા આ તમૃના શરમમાં નાખે એવા છે. આ બાબતમાં તો કુશલ વૈજ્ઞાનિકો, 
કલાકારે અને પ્રાચીન શાસ્વિશારદોનું મંડળ એકામ થઈ કામે લાગે તો જ પુનરુહાર થઈ શકે. 

આ ચિત્રોમાં શૈલીનું અતુકરણુ, ઘૃ'ટ'્યુ અને કેટલાક આકારેનાં બીબાં બરાળર સચવાયાં _ 
હોય છે એટલે આપણને રૃત્તાતતો ઉકેલ જરા મે મુસ્કેલ પડતે તથી. 2ત્તાંત સાથે આપણુતે 
શ્વાજે, વસ્ત, ધરે, ઉપસ્કરો! વગેરાનો સારામાં સારો ખ્યાલ મળે છે. બારમીથી અદારમી સદી 
સુધાંતું લોકજવન નેવું હોય તો આમાં મળી શકે. 

આ ચિત્રોની બીજ ખૂભી એ છે કે સાધારણુમાં સાધારણુ માણસને પણુ ચિત્ર સમજાય એવી 
રીતને તેમાં પ્રયાગ કરવામાં આવ્યો છે. તડકો હોય ત્યારે આખું ચિત્ર પીળા રંગમાં જ ચીતર્યું હોય 
શત્રિ હોય ત્યારે ભૂરા રંગ પર જ ચીતરાયું હોય. ધરમાં રાત્રિ હોય અને દીવો ચીતર્યા હોય 
તો બધું લાલ ભૂમિ ઉપર આલેખ્યું હોય. વળાં પ્રસંગ પ્રમાણે ત્રકતુ તથા કાળ દર્શાવતાં માખુસા અને 
જનાવરેાથી આપણે બધું તરત અટકળા શકીએ છીએ. નદી સરોવર કે કુંડ, તેના પાણીનાં વમળોની 
રેખાએાથી જ સમજાઇ જય છે. 9ક્ષે કળે વનસ્પતિએ। વગેરે બરોબર એળપખાય તેમ તેનાં પાન થડ 
વગેરે ચીતરએલાં નજરે પડે છે. વાસ્તવિક દર્શન કરતાં આ લાક્ષણિક દર્શન ચિત્રણાના નિયમોમાં 
વધુ ઉપયોગી ગણાયું છે. 

આજ સુધી ભારતીય ચિત્રકળાના ઈતિહાસમાં ગુજરાતને નામોલ્લેખ નહોતો, પર'તુ મષ્ય 
યુગના આ ચિત્રકળાના નમૂના માત્ર મુજરાતમાં જ મળ્યા હોવાથી ગુજરાતને તેથી ગૌરવ પ્રાપ્ત થયું છે. 
આ પ્રાચીન ચિત્રાફૃતિઓની છાયા રાજપૂત કળામાં કેમ ઊતરી ને મુગલ કળાને સમહ કરવામાં 
આનુવંશિક ઉપકાર કેવી રીતે થયે। તેના અંકોડા તો હજ બેસાડવાના રહે છે «૮; તાપણું જે સ્થાપત્ય- 
શ્ચનાએ અને વસ્રા આ ચિત્રોમાં દેખાય છે તે આજે પણુ નહિ બદલાએલા સમાજમાં નજરે પડે છે. 

ચતુર દદ્રિવાળા કલાવિવેચકો આ કળાના નમૂના નેતાં # તેની [૩૦૬૦૧૦%--સર્જક 
અને પ્રેરક થક્તિ સ્વીકારશે, એટલું જ નહિ પણુ દેથવી કળાને તેમાંથી નવો માર્ગ જડશે એમ 
માનવું ભૂલભરેલું નહિ ગણાય. આજે કળા એટલે શાળાવાડિત વસ્તુ નહિ, પણુ પ્રનનના ઊર્મિ 
અને ઉલ્લાસમાંથી સર્જાએલી નવસૃષ્દિ એમ સ્વીકારીએ તો નવસર્જનના પાયામાં યે આ કળાનાં 
તત્તતો ઉપયોગી થઇ પડવાનાં જ. 


શ્વિશંકર મ. રાવળ 


ઉઉ૭ ૦૭ ૯ઉ૭૦૭/ઉ૫૯/૦૭/ઉપ૯/૯૭/૯૪૭/ઉ૭/ઉ૭ઉ૫૭:૯ ૭, 
ગ્રુજરાતની જેનાશ્રિત ચિત્રકળા 


ચંથસ્થ જત ચિત્રકળા 


ષે જરાતની *બાશ્રિત કળા જુદાજુલ વિભાગ્રોમાં વહેંચાએલી છે. સુખ્યત્વે કરીને તે જૈન 
મંદિરોના સ્થાપત્યમાં તથા જૈન ધર્મના હસ્તલ્લિગ્વિત ધર્મપ્રંથોમાં મળી આવે છે. 

આ ખે અંગો પૈકી સ્થાપત્યકળાને પ્રદેશ બહુ જ વિસ્તૃત હોવાથી તે વિષય ભવિષ્ય 
ઉપર રાખીને પ્રસ્તુત મ્રંથમાં તેનાં એ બે મહત્ત્વનાં અંત્રે પૈશીના એક અંગ તેના ધર્મપ્રંથાની કળાને 
મળા શકતો પ્ૃતિહાસ આપવાનો મારે ઉદ્દેશ છે. 

છેલ્લાં પાંચ વર્ષ દરમ્યાન ગુજરાતનાં મુખ્ય મુખ્ય શહેરોમાં આવેલા જૈન ગ્રંથભંડારો 
ગષ્યેની ચિત્રવાળા હસ્તપ્રતોના અભ્યાસ અને બારીક અવલોકનના પરિણામે જે મારી «ણુમાં આવ્યું 
છે તેનું ટૂંક વણુન અત્રે રજુ કર્યું છે. મારી પહેલાંના કામ કરનારાઓએ તેમને મળેલી અથવા 
જ્ઞાત થએલી એવી થોડી પ્રતામાં જ પોતાનું ક્ષેત્ર સંકુચિત કર્યુ છે. 

ભારતની રાજપુત અને મોગલ કળાની પહેલાં, એટલેકે સોળમી સદીના છેલ્લા સમય 
પહેલાં લધુ પ્રમાણુનાં છબિયિત્રોની બે જાતની ચિત્રકળા ભળી આવે છે. આ બે «તમાંથી એક 
નત નેપાળ અને ઉત્તર બંગાલ તરકતી અગિયારમી સદીના સમયવી મળી આવે છે, અને 
બીજ ગુજરાત કાડિયાવાડ અને રાજપૃતાના બાજુની અગિયારમી સદીતા અંત સમયથી મળા 
આવે છે, આ બને નતની કળાઓ માં એકબીજનું અનૃકરણુ કોઈ રીતે થયું હોય, એટલે કે એક- 
બીજ કળાને સીધો સંબંધ હોય એમ લામતું નથી; પરંતુ તે બને કળાએ પ્રાચોન ભારતવાસીઓ એ 
પોતાની મેળે--ક્વતંત્રીતે ઉપજાવી કાઢેલી છે. પૂર્વ ભારતની ચિત્રકળા મુખ્યત્વે બૌદ્ધર્મના મંથોમાં 
અને પશ્રિમ ભારતની ચિત્રકળા મુખ્યત્વે શ્વેતાંબર જૈનોના હસ્તલિખિત ધર્મમ્ંથોમાં મળી આવે છે, 

આ ચિત્રકળાને ત્રણુ વિભાગમાં વહેંચી નાખવી નઈ એ. 

પ્રાચીન સમયની આ ચિત્રકળા તાડયત્રની હસ્તપ્રતોમાં મળા આવે છે અને તાડપત્રની એ 
યિત્રકળા બે વિભામમાં વહેંચાએલી છે. પહેલા વિભામની શરૃઆત સોલકી રાન્ત્યના ઉદયથી થાય છે. 
મહારા'નધિરાજ સિદ્ધરાજ જયસિંલદેવના રાત્યકાળની શરૂઆતમાં જ વિ.સં. ૧૧૫૭ (૪.સ.૧૧૬૦] 
માં ચુજરાતના પ્રાચીન બદર ભૃચુકચ્છ (ભરૂચ)માં લખાએલી નિશાષચૂલિની પ્રત હજ વિદ્મમાન છે, 
જે પાટણુના સંથવીના પાડાના ભંડારમાં આવેલી છે. જેન? ઉપર તારીખ લખેલાં છે તેવા આજ 
દિન સુધીમાં મળી આવેલી ગુજરાતની જેનાશ્રિત ચિત્રકળાની સૌથી જૂનામાં જૂની ચિત્રવાળી પ્રત 
આ એક જ છે. પહેલા વિભાગનો અંત પણુ એ જ ભંડારની વિ.સં. ૧૩૪૫ (ઈ.સ.૧૨૮૮)ની 
સાલમાં લખાએલી જુદીજુદી પ્રાકૃત કથાઓની તાડપત્રની પ્રતમાંતાં ચિત્રાથી આવે છે; કારણું કે 
વિ. સં. ૧2૫૬ (ઇ.સ. ૧૨૯૯)ની સાલ પછીનાં ચિત્રોની ચિત્રકળામાં બહારની બીજી કળાઓ નું 
મિશ્રણુ થાડેધણે અંશે જણાઈ આવે છે. તાડપત્ર ઉપરનાં ચિત્રોના બીન્ન વિભાગની શરૂઆત 
વિ.સં. ૧૩૫૭ (ઈ. સ. ૧૩૦૦)થી થાય છે અને તેનો અંત લગભમ વિ.સં. ૧૫૦૦ (ઈ.સ. ૧૪૪૩)તી 
આસપાસમાં આવે છે. આ બીના વિભાગના સમય દરમ્માનતી ત્રણુ હસ્તલિખિત પ્રતો મારા 
જણ્વામાં આવેલી છે, જેમાંની એક પ્રત ઉપર વિ.ગં. ૧૪૨૭ (ઈ.સ. ૧૩૭૦)ની તારીખ નોંધાએલી 
છે અને તે અમદાવાદની ઉજમફેઇની ધર્મશાળાના મ્થભંડારમાં આવેલી છે. 

આ બોન વિભાગના સમય દરમ્યાનનાં કેટલાંક ચિત્ર! તો લાકડાની પાટલીએ। કે જે તાડ- 
પત્રની ઉપર નીચે બાંધવામાં આવતી હતી તેતા ઉપર તથા કપડાં ઉપર પણુ મળા આવે છે. 





શ્ર જૈન ચિત્રન્કલ્પલતા 


લાકડાની એવી બે પાટલીએ વિ.મં. ૧૪૨૫ (ઈ.સ. ૧૩૬૮)માં ચીતરાએલી તારીખની નોંધવાળી 
મળી આવેલી છે, અને કપડાં ઉપરનાં ચિત્રો વિ.સં, ૧૪૧૦ (ઈ.સ. ૧૩૫૩)થી મળી આવે છે. 

ગુજરાતની જૈનાશ્રિત કળાના ત્રીનન વિભાગનાં ચિત્રો! મુખ્યત્વે કાગળની હસ્તલિખિત 
ગ્રતામાં મળો આવે છે. તેની શરઆત ઈ.સ. ની પંદરમી સદીની શરૂઆતથી થઈ હોય એમ મારં 
માનવું છે. જેકે રાવ બહાદુર ડૉ. હીરાનન્દ શાસ્ત્ર પાસે એક પ્રત વિ.મં. ૧૧૨૫ની સાલની લખાગલીં 
મેં નેએલી છે; પડતુ મારી માન્યતા પ્રમાણે તે તારીખ નકલ કરનારે જતી જે પ્રત ઉપરથા 
નકલ કરી હશે તેની તે કાયમ રાખેલી છે, જે તે પ્રતમાંનાં ચિત્રો માટે ઉપયોગમાં લેવામાં આવેલી 
મોનેરી શાહી ત્થા ચિત્રો દોરવાની ચિત્રકારાની રીત ઉપરથી નિષ્પક્ષ નિરીક્ષકને સહેજે જણાઈ 
આવે છે. તેથી તે પ્રત પંદરમી સદી પહેલાંની નથી જ એમ હું માતું હું. આ ત્રીજા વિભાગની. 
કળાને અંત વિક્રમી સોળમી સદીના અંત સમય દરમ્યાન આવે છે, જે વેળા ગુજરાતની જનાશ્રિત 
કળા પ્રથમ મુગલ અને પછી રાજપુત કળાની અસર નીચે આવી ગઇ હતી; અને તે પછી અદારમા 
સૈકામાં તો સમકાલીત રાજપુત કળા જે લમભગ ન થવા આવી હતી તેમાં ગુજરાતની આ જૈનાશ્રિત 
કળા સંપૂર્ણપણે સમાઇ ગઇ. 

આ ત્રીજ વિભાગના સમય દરમ્યાતનાં જૈન સિવાયનાં બીત ચિ્રા વૈષ્ણુવ સંપ્રદાયના 
ગણ્યાગાંદષા ધર્મમ્રંથામાં મળી આવે છે, પરંતુ પંદરમી સદી પહેલાંનાં ગ્રંથસ્થ ચિત્ર! જેન શ્વેતાંબર 
ક્રમના ધર્મમ્રંથામાં જ મળી આવે છે, અને આ જ કારખ્થી આ કળાને કેટલીક વખત 'જૈન' 
અયર્‌ “વેતાંબર જૈન' કળાના નામથી મંબોધવામાં આવેલી છે. 

કટલાક વિદ્દાના આ કળાને “ગુજરાતી કળા'ના નામથી એળખાવે છે. પરંતુ પ્રસ્‍તુત 
શ્રથમાં રજુ કરેલા પુરાવાએ ઉપરથી આપણે જાણી શકશું કે આ કળાનો વિકાસ એકલા 
ગુજરાતમાં જ તહિ પણુ પશ્રિમ ભારતના દરેક પ્રદેશમાં થએલે। હતે।. ઉ.ત. સ્વર્ગસ્થ મુનિમહારાજ 
શ્રાહંસવિજયછના વડોદરાતા સંમ્રહમાં આવેલી કલ્પસૃત્રની સુવર્ણાક્ષરી પ્રત વિસ. ૧૫૨૨માં 
રાજપુતાનામાં આવેલા થવતપુર (જેનપૃર)માં લખાએલી છે. બોજી એક સવર્ણીક્ષરી કલ્પસુત્રતી પ્રત 
વડોદરામાં વયે।9 ગુસ્દેવ પ્રવર્તક શ્રીકાંતિલેજયજના સંમહમાં છે, તે માળવામાં આવેલા મંડપદુર્ગ 
(માંડવગદ)માં લખાસેલી છે. ત્રીજ પ્રત ઉત્તરાષ્યયન સત્રની મંવત ૧૫૨૯માં મૈડપદુર્ગમાં લખાએલી 
અમદાવાદના દેવશાનૌી પાડાના ઉપાશ્રયમાં આવેલા થી દ્યાવિમલજ શાસ્ંમ્રહમાં આવેલી છે. 
આ સિવાય બીજ યણી પ્રતો માંડવમ૮ વગેરેમાં લખાએલી મળી આવે છે. આ તથા બીંળ પુરાવાઓ 
ઉપરથી આ કળાને “ગુજરાતી કળા'ને બદલે આપણે અત્રાઉ જણાવી ગયા તેમ “ગુજરાતની કળા' 
(પ્રાચીન વ્યાપક અર્થમાં) તરીકે સંબોધવી વધારે વાસ્તવિક છે. આ કળાતો પ્રચાર આખા 
પશ્ચિમ ભારતમાં થવાતું એક કારખયુ એ પણુ હોય કે પ્રાચીન ગુજરાતના સ્વતંત્ર હિંદુ રાજવીઓ તા 
અજેય બાહૃબળતા પ્રતાપે તે મુલકો મુજરાત પ્રદેશની છાયા નીચે હોવાથી સંભવિત છે કે 
ગુજરાતના ચિત્રકારે। ત્યાં જવાને લીધે આ કળાનો પ્રચાર પશ્રિમ ભારતતા સધળા પ્રદેશોમાં થયે 
હોય. બીજાં કારષુ એ છે કે આ કળાના પ્રાચીન સ મયના તાડપત્રના જે નમૂનાગા મળી આવ્યા 
છે તે સથળા જ મુખ્યત્વે કરીને ચુજરાતના પ્રાચોન પા#નમર અગુહિલપુર પાટણુ તથા તે વખતના 
પ્રખ્યાત બંદર ભૃમુકચ્ઠ (શરૂચ)ના છે. 

ગુજરાતની આ નનાશ્રિત કળાને સંપ્રદાય ભારતીય ચિત્રકળાના ધ્તિહામ માટે બહુ જ 
મહત્ત્વનો છે. તેતું એક કારણુ તો એ છે કે આ ચિત્રકળાના નાના અગર મોટા દરેક ચિત્રે કેટલા મે 
સૈકાએ સુધી અજંતા, બાધ અને એલેારાની ચુફાઓનાં મિત્તિચિત્રોની પરંપરા જાળવી રાખી છે. 
બીજાં કારણુ એ કે તે સ્વચ્છતા અને સુંદરતામાં ધણી જ આગળ પડતી અને ગ્રષ્યાતિમાં આવેલી 


ગુજરાતની જૈનાશ્રિત સિત્રકળા કુ 


રાજપુત અને મુગલકળાની જન્મદાત્રી છે. ત્રોછ ગાજુએ કેટલાક દાખલાગોામાં તેતી સાથે 
ઈરાની કળાનું મિશ્રણુ થએલું છે. 

ગુજરાતની જેનાશ્રિત કળાનાં નાનાં છનિગિત્રોની આટલી બધી ઉપયોગિતા હોતા છતાં 
તેના તરક બહુ જ એશછ્રું ધ્યાન આપવામાં આવ્યું છે તેથી તેમજ તેના ઉપરનાં બહ્‌ ૦/ થોડાં લખાણ 
પ્રસિદ્ધિમાં આવેલાં હોવાથી હજુ સુધી કૈટલાક વિદ્દાનાને આ કળા તદન અન્તાત છે. 


અનજાણુ રહેવાનું એક કારખુ એ પણુ છે કે જૈન મ્રેથભંડારો સિવાય ભારતનાં મ્યૂઝિયમોમાં 
તેમજ પાશ્ચાત્ય પ્રદેશોમાં તેની જે પ્રતા જવામાં આવે છે તે, મળી આવતી પ્રતોના સોમાં ભાગની 
પણુ નથી. ભારતના જૈત થ'થલડારોમાં તેમજ જેન સાધુએ: તથા જત ધતાદપોતા ખાતગી સંમ્રહમાં 
બધી. મળીને હશ્નરો હસ્તપ્રતો હજુ અષુશોધી પડી છે. બીજાં કારણુ વસ્તુના અજ્ઞાતપણાને લાધે 
તેના વહીવટદારેની તે નહિ બતાવવાની સંકૃચિતતા છે. કેટલાક દાખલાઓ માં આ સંકુચિતતા 
વ્યાજબી પણુ છે. 


ગુજરાતની આ જેનાશ્રિત કળાના નમૂનાએ પરદેશમાં મુખ્યત્વે કરીને નીચેનાં સ્થળોએ 
આવેલા છેઃ ઇંગ્લંડમાં બ્રિટિશ મ્યૂઝિયમમાં, દડ્યા એક્રિસની લાયબ્રેરીમાં, રીયલ એશિયાટિક 
સોસાએટીની લાયબ્રેરીમાં, બોંડલીઅન લાયબ્રેરીમાં, કૅમ્ભિજ યુનિવર્સિટીનો લાયબ્રેરીમાં; જર્મનોમાં 
ડાકકાક 3101101018 અને મ્યૂઝિયમ 1પ પ/દલતાદપણતેટ બંને બધિનમાં; ઓસ્ટ્રિયામાં 
વાશેનાની યુનિવ્શિટોની લાયબ્ેરીમાં; અને કાન્સમાં 51૮8કાં9૦પટ્ટી લાયબ્રેરીમાં. કદાચ થેડી- 
ઘણી ઇટાલીના કલોરેન્સની લાયબ્રેરીમાં પણુ હોય. અમેરિકાના થુનાઇટેડ સ્ટેટ્સમાં ખાસ કરીને 
જૌસ્ટન મ્યૂઝિયમમાં કે ન્યાં (ભારતીય જેન મંષરબંડારો બાદ કરીએ તે!) પરદેશમાંતા આ કળાનો 
સારામાં સારો સંમ્રહ છે; વીશિગ્ટનમાં ફ્ીઅર ગેલેરી આક આરઢમાં, ન્યૂ યોર્કમાં મેટ્રોપોલિટન 
મ્યૂઝિયમમાં, ડેટ્રેધ્ટિના આર્ટ મ્યૂઝિયમમાં તથા ધણા અમેરિકન ધનકુબેરોના ખાનગી સંમ્રહામાં 
આ ચિત્રા આવેલાં છે. આ પ્રમાણે પશ્ચિમના પ્રદેશોમાં બહુ જ થોડી જગ્યાઓએ પ્રતો ગએલી 
હોવાથી પણુ ધણા પાશ્ચાત્ય વિદ્દાનો-આ ચુજરાતની જૈનાશ્રિત ચિત્રકળાથી અજાણ્યા હોવાનું સંભવા 
થકે છે. પરંતુ હવે એવો! સમય આવી લાગ્યો છે કે ભારતીય ચિતરકળાવા અભ્યાસીએતે આ કળાથી 
અજ્ઞાત રહેવાનું પાલવી શકે જ નહિ. 


ગુજરાતની આ જેનાશ્રિત કળા જે મુખ્યત્વે નાનાં-છબિચિત્રોતી કળા છે તેને, જેના ઉપર 
તૈ ચોતરવામાં આવી છે તેના પ્રકાર પ્રમાણે જે વહેંચી નાખવામાં આવે તો તે ચાર વિભાગમાં વહેંચાઈ 
જાય છે, આ ચાર વિભામમાં પહેલા વિભાગની કળાનાં બધાં ચિત્રો તાડપત્રની હસ્તલિખિત પ્રતો 
ઉપર ચીતરેલાં કાયમ છે, જે ચિત્રોને આપણે ઉપર બે વિભાગમાં વહેંચી નાખ્યાં છે. બીન વિભાગવાં 
ચિત્રો તાડપત્રની પ્રતોની ઉપર નીચે બાંધવામાં આવતી લાકડાની પાટલીએ ઉપર ચ્રીતરેલાં 
જેવામાં આવે છે. ત્રો્ન વિભાગનાં ચિત્રો કપડાં ઉપર અને ચાથા વિભાગનાં કાગળ ઉપર 
ચીતરાએલાં મળી આવે છે, પાછળના ત્રણુ વિભાગનાં ચિત્રોને આપણે ઉપર ત્રી#ન વિભાગમાં 
સમાવી દીધાં છે, તેનું કારણુ લાકડા તથા કપડાં ઉપરનાં ચિત્રા માત્ર ગણ્યાગાંદયાં મળી આવ્યાં છે 
તે છે. 'તાડપત્રની કળાને આપણે “પ્રાચીન કળા'ના નામથી સંબોધન યુ છે, ઇ.સ. ચૌદ્સો 
પયાસમું વર્ષ તાડપત્રની કળા તથા કાગળની કળાના ભાગલા વહેંચવા માટે યોગ્ય હોય એમ મને 
લાગે છે. પ્રાચીન તાડપત્ર ઉપરની નાનાં છજિચિત્રોની કળા ઇ.સ.ના પંદરમાં સૈકાના ઉત્તરાર્ધ પી 
તદન લુમ થઇ ગઇ હોય એમ દેખાય છે, 


૧૦ . જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
કળાની દષ્ટિએ અપ કળપ્તુ વિવેચન 

કળાનિર્માષુની દષ્ટિથી ગુજરાતની જૈનાશ્રિત કળા એ નાનાં છબિયિત્રેની કળા છે અને તે 
બહુ જ મળને। વિષય છે. નાનાં બૌદ્ધ છબિચિત્રોના આલેખનનું અનુકરણુ તેમાં નથી. ભારતીય ચિત્ર- 
કળાના ઇતિહાસમાં સુંદર કળાનિર્માષુ અર્થે અગાઉના એક પષ્ુ દજાંત વિના મૂળ બનાવટ નહિ, પણુ 
તેના ઉપયોગ સાફ ગુજરાતની જેનાશ્રિત કળાને માન ઘટે છે. પ્રાચીન ચુજરાતની આ કળા એ 
ગંભીર કળા છે; તેમજ શારીરિક અવયવોતું યથાર્થ દિગ્દરીન કરાવનારી આ કળા ધણી જ સુંદર 
થિત્રકળાની રચના સાર્‌ પંકાએલી છે, એટલું જ નહિ પણુ કળાની નિપુણતા ઉપરાંત તેની અંદર 
અત્યત હાર્દિક ખૂબી રહેલી છે. થોડાંએક ચિત્રો! જેકે કડોર અને ભાવશત્ય હોય તેમ લાગે છે, તોપણુ 
%ઢલીક વખત મૃખમુદ્ાલેખન અને લાવણ્યમાં તે ચડી જય છે, ચિત્રના રંગોની પસંદગી તો ઘણા 
ઊચા પ્રકારતી છે. તાડપત્ર ઉપરની કળા બહૃ જ ઊંચી કક્ષાની છે, જેકે તેના વિષયો. બહુ 
શર્યાદ્તિ છે. પાછળથી તેરમાં સૈકાની એક પ્રતમાં તો કદરતી દશ્યો પણુ ચીતરેલાં મળી આવ્યાં 
છે, ચૌદમા શૈકાના અંત ભાગમાં આ કળાના સૌથી ઉત્તમમાં ઉત્તમ નમૂનાગા મળી આવ્યા 
છે, કાગળ ઉપરની કળા પણુ કેટલાક દાખલાઓ માં બહ જ ઊંચી કક્ષાની છે. જાજરમાન સુવણુમય 
અથવા રક્તવણું પૃદભૃમિ ઉપર આલેખેલા આસમાની, શ્વેત તેમજ વિવિધ રંગો બહુ જ આનંદ 
આપે છે. ખરેખર ચુજરાતની જેનાશ્રિત કળાતું જને ડોઈ ખાસ મહત્ત્વનું લક્ષણુ હોય તે તે 
ખસ શૈભાયમાન ચિત્રોથી હસ્તપ્રતો શણુમારવાનું હતું. ચળકતા સુવખુરંગી અને વિધવિધ રાતા 
ફંગના સુંદર રંગથી રંગવાની કળા કળાકારની ખૂબીમાં મૌણુ ન હતી પણુ તે તો તેતો મુખ્ય પાષો 
હતો. વળી અલંકાર અને શારીરિક અવયવોની દરેક ઝીખ્વટમાં માપ અને આકારનું ચોક્કસ જ્ઞાન 
ચિત્રકારની અલંકરણુ કરવાની તીવ્ર લાલસાથી અંકાએલું છે. 

થદ્રપિ ચિત્રકારે તેજ અને છાયાને ઉપયોગ ચિત્રને ઉદાવવામાં-બહાર પડતાં દેખાડવામાં- 
કર્મ તથી. તોપણુ એમ ભાની લેવું નહિ કે કળાકારે ત્રણુ જગ્યામાં-લંબાઇ ઊંડાઈ અને પહોળાઇમાં- 
અવગાહતી મૂતિએ (દકા1€ (૦૬10)ને દોરવાને જરા યે પ્રયત્ન કોપ નથી. આ દેખાવ ભરાવદાર 
અંગ્રો દોરીને, વખતે દાઢી આદિ વળાંકને પ્રમાષ્ુ કરતાં વધારીને તેએ કરતા; અને ચિત્ર આપણે 
બાજુગેથી નેતા હેધ'એ તેવું બતાવતી વેળા તો કળાકાર બંને આંખોને એવી રીતે દારતો કે 
આપષણુને છનિ તદન સપાટ જ લાગે. 

ચિત્ર ચીતરવાની રીત 

ગુજરાતની જૈનાશ્રિત કળાના ત્રગે વિભાગ દરમ્યાનનાં ચિશ્રે। સામાન્ય રીતે મળતાં મ 
છે; જેકે પ્રતા બનાવવાના પ્રકાર જુદીજુદી રીતના દેખાય છે. મુખ્યત્વે લખનાર અને ચીતરનાર 
વ્યક્તિઓ અલગ અલગ હેય તેમ લાગે છે, તાપણું કેટલાક દાખલાઓ માં લખનાર ને ચીતરનાર એક 
પણુ હોય છે. આજે પષુ વયેબ& આચાર્ય મહારાજશ્રી જયસરીશ્વરજ પોતાની જતે « પ્રતો લખે 
છે અને તેમાં ચિત્રો ચીતરે છે. અક્ષરો લખનારે ચિત્ર ચીતરનાર માટે અમુક જગ્યા છોડી દેતે. 
આ વાત પ્રતોની બારીક તપાસ કરવાથી જખ આવે છે. પ્રતના અક્ષરો ચિત્રોની જગ્યા 
છોડીને ધારાબદ્ધ ચાલ્યા આવતા દેખાય છે; અને કેટલાક દાખલાઓમાં તો ચિત્રકારની સમજ માટે 
હાંસીઆમાં પ્રસંગને લગતું લખાણ પણ્‌ લખેલું મળી આવે છે, કે જેને ચિત્રકાર મુખ્યત્વે અનુસરતો.. 
લખનાર બહુધા પોતાનું કામ પૂર્ર. કરતો ત્યારે તે પ્રત ચિત્રકારને સપ્રત કરતો દેય એમ સ્પછ 
જળણાષ્ર આવે છે. નાનાં ચિત્રોના આલેખનમાં પત્ર ઉપર ખાસ રાખેલી જગ્યામાં તાડપત્ર 
ઉપર લાલ રંત્ર અને કાગળ ઉપર પ્રવાહી સવણૂની શાહી અથવા સવણનાં ઝીણામાં ઝીણાં પાનાં 
(વરખ કે જેતે આજે પણુ જેન મેદિરોમાં જિનમૃતિની અંગરચના કરવા માટે ઉપયે!ગ કરવામાં 


ગુજરાતની જૈનાશ્રિત ચિત્રકળા ૨૨ 


આવે છે), જેટલી જગ્યામાં ચિત્ર દોરવાનું દોય તેટલી «/ગ્યામાં, પ્રથમ લગાડવામાં આવતાં. તેની 
પાછળની પૃટભૂમિ મે!ટે ભાગે ઘેરા રાતા રંગમાં કરવામાં આવતી અને સોના ઉપર રંગની ભકા 
ગવી રીતે લગાડવામાં આવતી કે ચિત્ર પોતે સુવર્જીુમમ જ લાગે. બાજ્ર રેખાએ અને આંખે, 
આંખનાં પોપચાં, કાન, આંગળીએ વગેરે પછીથી કાળા રંગમાં રંગવામાં ગઆવતાં હતાં. જૈન 
છબિચિત્રા આ રીતે દોરવાનું પરિણામ એ આવ્યું કે સ્ત્રી અને પુસ્વોની મુખાકૃતિએ, તેમનાં 
વ્યો અને પુષ્પાદિથી રચેલા બીશન અલંકારો જણે સોનાથી સપાટ ચીતરેલાં હોય એમ જણાય 
છે, ચિત્રને જ્યારે આપણે બાજુ ઉપરથી તપાસતા હોઇએ ત્યારે જણાય છે કે આવી. ૭બિના 
ચહેરામાં નાકને કેટલીક વખત લાલ રંગથી રંગવામાં આવતું હતું. 

આ રીતે ચિત્ર તે સંપૂર્ણુ દોરાતું; પણ્‌ હવે તેમાં રંગ પૂરવાને પીછી ઉપર આસમાતી રંગ 
લેવાતો અને વસ્ત્ર તથા ભીન્ન ભાગા ઉપર તે જરૂર પરતે! મકવામાં આવતે; તેમજ મવુષ્ય અતે 
પ્રાણીઓના શરીરના ગોળ ભરાવદાર ભાગો જેવી કેટલીક જગ્યાઓએ એ નડી પીંછીથી રંગ. પૂરીને 
તે પ્રમાણુમાં ધટ-સ્થૂલ દેખાય તેમ કરાતું, શ્વેત ખાલી જગ્યાએ કોઈક વાર ઇરાદાપૂર્વક રાખવામાં 
આવતી, પણુ કયારેક સુવણીનાં પાનાં ચોટાડતાં અકસ્માતથી પણુ રહી જતી. સાધુઓનાં સફેદ કપડાં 
બતાવવા માટે તો મોતીના રંગ જેવો ધોળા રંગ કયારેક વપરાતો. 

બહુ જ ઓછા પ્રસંગે એક પાંચમે! રંગ વપરાશમાં લેવાતો. એ રંમ તે બહૃ જ સુંદર વેરો 
મોર્થુથા જેવો લીલો! રંગ, પ્રાચીન હસ્તપ્રતાના ચીતરનારાએના રગર્મભારમાં આ સિવાય બીશન 
કાઈપષુ રંગે મળી આવતા તથી. પણુ પછીના વખતતી કાગળના સમયની હસ્તકતો માં કેટલીકવાર 
સુવણુરંગની જ્ઞ્યા પીળા રંગે અને રાતા રંગની પૃછબૂમિની જગ્યા આસમાની રંગે લીધેલી લાગે છે. 

જૈનાશ્રિત કળાનાં નાનાં છનિચિત્રે। દોરવામાં શરીરના પ્રત્યેક અંગ પ્રત્યંગ દોરવાની રચના 
વાસ્તવિક તુલતા ઉપર બાંધવામાં આવતી હતી. શિલ્પકળાના શંગાર આમાં મુખ્ય ભાગ ભજવે છે. 

કોતરકામવાળી ઊપસેલી વેલો અને છોડવાઓ કાં તો એક જ શૈલીના બનાવાતા અગ્ર 
કૃદરત ઉપરથી પણુ બનાવવામાં આવતા. પશુ અને પક્ષીઓનાં ચિત્રો, ખાસ બ્લુ રંગથી રંગેલા 
રાજહંસો, સફેદ રંગના હાથીએ, ધોડાએ, હરણે।, વિવિધ જાતનાં નૃત્યચિત્રે વગેરે કિનારીની ઉપર 
તથા આજુબાજુના હાંસીઆઓમાં શોભા આપનારા પદાર્થો તરીકે યોજવામાં આવતા; તેમજ 
જૈન ધર્મનાં આઠ પવિત્ર પ્રતીકો-અજ્ટે મેગલ-નો તથા ચૌદ સ્વપ્નાદિનિ પષખુ તેવી જ “તનો 
ઉપમેોથ કરવામાં આવતે. 

આ કળાવાં આ નાનાં છનિચિત્રોવું અસ્તિત ત હોત તો આપણુતે તે જૂના કાળને! પરિચય 
નહિવત્‌ અથવા બહુ જ અલ્પ હોત. આ ચિત્રો! તે સમયના જવનનું અને સંસ્કારનું જે સાન આપણને 
પૂરં પાડે છે તે બહૃ જ કિંમતી છે. ખરેખર તે ઉપરથી આપણે જન્મથી માંડી મરણુ પર્વતના 
સમસ્ત જવનના દરેક ભાગનું વિશ્રમતીય અને બહૃવિધ દશ્ય પ્રાપ્ત કરી શકીએ છીએ. 

આવાં નાનાં ૪બિચિત્રોમાં ચીતરાએલી વ્યક્તિઓના ચહેરાની તાદશ્યતા કે તેમના ચારિત્ર્યની 
કાય તેમાં પાડવાની શક્તિ એ મિત્રકારોમાં હોય એમ ઉૃચ્છવું એ વધારે પડતું ગણાય. વસ્તુતઃ સર્વ 
મહાપુરવો! અને સાધુઓ, દેવે! અને દેવીઓ, રાક્નએ અને રાજીઓ, સુભટો અને સૈપુસ્વો જે 
પ્રાચીન ચિત્રકારાએ ચીતયીં છે તે નનણે એક ચેક્સ બીબામાંથી નીકળ્યાં હોય તેવાં જણાય છે. 

સુપ્રસિદ્ધ કલામર્મત્ત ડી.આનંદકૃમારસ્વામી આ કળાને તીચેના શબ્દોમાં અભિનંદન આપે છેઃ 

“118 10 કળતર 1૭ 10 હાતે વ્યકપટાં તેબલડ 101 110019 હ [૩૦૪૯1૫૪ 
ર્બ લત્થાધકાળથ51112 (110૮ વૃપથ્ા13/ ૦ ₹૦૫૭1મ0૯કક 10 'ઝા011૪૯૩' ૦ હાં હલ્ક 
8૯૯175 1૦ ૫૩૩૬૦ પકાત્હાલ્તં ૦૭૯૪૪૯૪૭ ક્ષ તેર્ટાટ૮1), ઘા કાટ ૪૯1૮૮1 થતંટ- 


શ્ર જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 


વૃપ8૮$;1દ 15 દ 1૪૮૮ €%૮૮૭૭1૦ત ૦. 8 181310૪ ₹૯11810પક ૮૦૧૫1૮૬1૦૧ ક્ત 
૦1 1૪૮૯તં૦1 1૦00 1003 ૬૯1૮ [હાં 101૯૯૭. 11315 15 111૯ 1008 કંતાંદપરથાં 
1૦100 1600%૪/॥ 1૦ ૫૭11 1પ તતા 081101110૪, કાલે [૩૯125 (1૯ 10056 8૮૦૦0 11કાંમ્લ્ં 
1 દટ્લાપરણંવૃપલ, છંપદ 110દ [0૯ 1003 ૯00૦1016 1001 1[0€ 10031 11141ફપાંળ૪.. 
14પાળથા 101૯૮૯૬૬ ઘાત રપલા(0, ૦0 110૯ ૦1) 1પથ0તં, કટ ₹૯૦૪૯5૯ાદલ્તં 11 
“પથા ઝીહાંણાાાટટ થલ 1ળ થલ રિક]છપદ ઢદ.' અર્થીત્‌-હથોટી હળવી અને પ્રાસંગિક 
હોય તેટલા ઉપરથી કળાનૈપુણ્યની ઊણુપ છે એમ કલિત થતું નથી. (દરેક યુગનાં પ્રાથમિક 
ચિત્રોનું ખરબચડાપણું સામાન્ય જનારને તો ખામી રૂપ જ દેખાય છે.) ઉલટું પૂર્ણ મંયાજન જણાય 
છે; કારણુકે તે સતેજ ધર્મશ્રહ્દા અતે જડ વસ્તુ પરના રાગની મુક્તિના સીધા પરિણામશૂપ છે. 
ભારતીય ચિત્રકળાનું આ અતિ આધ્યાત્મિક, અને કૌશલ્યમાં કદાચ ત્રેષ નિપુષુતાવાળું સ્વફૂપ 
છે, જેકે તે બહુ ભાવન!ત્મક કે અટપટું તથી. બાજી બાજુ, અજંતાનાં ચિત્રામાં અને પાછળની 
“રાજપુત કળા'માં માતુષી રસ અને સોંદર્ય પ્રતિક્તિ કરેલાં છે.' 
અ કળાની ખાસ વિશિષ્તાએ! 

આ કળાનાં ચિત્રોની ખાસ વિશ્તાએ। તો તેનાં સર અને પુસ્ષ બેનેના ચહેરાની રીતો બહુ 
જ જુદા પ્રકારની છે તે છે; અને વળા તે સાથે તેની આંખો બહ્‌ જ અજાયબીભર હોય છે. પ્રાચીન તાડ- 
પત્રના સમય દરમ્યાન ચહેરાએ। હમેશાં બેમાંથી એક તરક, બે તૃતીયાંશ અગર કાંષ્ઠક વધારેપડતા ચીતરેલા 
હોય છે. પછીના-કાગળના-સમય દરમ્યાન આગળની આંખ હમેશાં સંપૂર્ણ દોરવામાં આવતી કે 
જે પોર્ટ્રટની ખાલી જગ્યા રોકતી. મિ. ધોષ સમજવે છે કે “આ ફેરફાર ચિત્રકારની ઇચ્છા મુજ્બ 
થતો, કારણુકે તે એમ બતાવવા માગતો કે પોતે આ કાંઇ સાદું ચિત્ર ચીતરતો। નથા, પરંતુ તેનો ઇરાદે 
એક સાંપ્રદાયિક ચિત્ર તૈયાર કરવાનો છે.' આ દલીલ ગમે તેમ હોય, પણુ તેના કરતાં મેં અત્રે 
રજા કરેલી દલીલ વધારે યોગ્ય હોય તેમ મતે લાગે છે. હાલમાં શ્વેતાંબર મંદિરોમાં મોઢે ભાગે 
દરેક મૂર્તિ ઉપર, મૂર્તિના પથ્થરમાં કાતરેલાં મૂળ ચક્ષુખા ઉપરાંત વધારાનાં રક્ટિકનાં ચક્ષુાનો 
(કે જેનો આકાર લંબત્રાળ જેવો અને બંને ખૃષ્ઠાખા અણીવાળા હોય છે તેનો) ઉપમેમ વધારે 
ભક્તિ-:બહુમાનતા દેખાડવા માટે કરવામાં આવે છે. આ સ્કટિકનાં ચક્ષુખા મૃતિની મૂળ કૃદરતી 
આંખો ઉપર અરધો ઇંચ અગર તેથી વધારે આગળ ઉપસી આવતાં દેખાય છે, અને ન્યારે મૃતિને 
એક બાજુ ઉપરથી નેવામાં આવે ત્યારે જૂનાં ચિત્રોમાં જેવી રીતની પોર્ટ્ટની આંખા ચીતરવામાં 
આવેલી હોય છે તેને બરોબર મળતાં તે દેખાય છે. અત્યાર સુધી નષ્યુમાં આવેલા આ કળાના નમૂનાઓ 
જૈન શ્વેતાંબર સંપ્રદાયની પ્રતોમાં ચીતરેલા દેખાય છે; અને તેમાં મુખ્યત્વે તીર્થકરેનાં, દેવદેવાઓનાં તે 
પ્રખ્યાત ધર્મમુસુખાનાં જેવાં હોય છે તેવાં ચક્ષુ જ શ્વેતાંબર જૈન મંદિરોના સ્થાપત્યમાં છે. એટલે 
મારી માન્યતા મુજબ તો આ જૈનાશ્રિત કળામાં જે ઉપસેલાં ચક્ષુઓ દેખાય છે તેમાં તથા શરીરના 
ખીક્ન અવયવો જેવાં કે નાક, કાન, આંખોની ભમરે। વગેરે અંગોપાંગોમાં ચિત્રકારે શ્વેતાંબર જૈન 
મંદિરેના સ્થાપત્યનું જ અનુકરણુ કરેલું હોય તેમ સ્પ્ટ ભાસે છે. એક ભાજુ તાર્થકરે, દેવદેવીઝા, 
સાધુએ અને દેરાસરની અંદરની બાજુમાં કોતરેલી નર્તરીઓની એ મૂર્તિઓ તથા બીજ બાજા 
આપણાં અહીં રજુ કરવામાં આવેલાં ચિત્રો છે એ બંનેની વચ્ચે દેખાતી સરખામણી મારી આ 
દલાલને મજખૂત પુરાવો આપે છે. 

જેકે પંદરમાં સૈકાની વૈષ્યુવ સંપ્રદાયની હસ્તપ્રતોમાંના તેમજ ગેલોરાની ગુકામાંના 
3લાસના હિંદુ મંદિરનાં ભિત્તિચિત્રાના ચહેરાઓ પણુ તે જ જતની વિશેષતા દર્શાવે છે. વૈષ્ણુવ 
સંપ્રદાયની હસ્તપ્રતોનાં ચિત્રોમાં આ શનતતી જે વિશેષતા નનેવામાં આવે છે તે બહુ મહત્ત્તતી નથા, 


ચુજરાતની જૈનાશ્રિત ચિત્રકળા શરૂ 


કારણુકે તે બધાં કાગળ ઉપર છે અને જૂનામાં જૂના તાડપત્રના નમૂના કરતાં મે કેટલાક સૈકા 
પછીનાં છે. એલોરાનાં ભિત્તિચિત્રાની તારીખ કદાચ દસમી અગર અગીઆરમીં સદીની હશે, ગમે 
તેમ હોય, તોપષયુ તે આપણી દલીલને બરાબર બેધબેસતાં નથી. ચિત્રકારોએ તેમાં ફકત ચહેરાઓનાં 
ચક્ષુએાની સમાનતા સિવાય બીજ વિશેષતાઓ, જેની આપણે ઉપર ચર્ચા કરી ગયા, તેની રજુઆત 
તે ચિત્રોમાં કરી દેખાતી નથી. ચહેરાઓનાં ચક્ષુઓની આ રીત, ન્યાં સધી મારી જાણમાં છે ત્યાં સધી, 
અજંતા, બાધ, સીતાન્નવાસલ અને એલોરાની જૈન (દિગંબર) ચકાએમાં પણુ દેખાતી નથી; અને 
કાંચાવરમના સ્થાપત્યનિર્માણુવાળા દિગંબર મંદિરમાં (કે જ્યાં બે જાતનાં ભિત્તિચિત્રા છે--એક 
જાતનાં શિખરતી નીચેની ત ઉપર અને બીન્તં દિવાલે! ઉપર ત્યાં) પણુ નથી. દિગંબર જને મૂર્તિઓને 
વધારાનાં ચક્રુઆથી શણુગારતા નહિ હોવાથી તેમને દેવમદિરની મૃતિઓની નકલ કરવાની હોય જ 
નહિ કે જેવી રીતે શ્વેતાંબર શષ્ગારે છે. આના માટે આપણે હજી વળી આગળ વધીને કહી 
શકીએ કે શ્વેતાંબર ચિત્ર ચીતરનાર ચિત્રકારોએ જે પ્રમાણે મનુષ્યને! ચહેરે। ચીતર્યો તેનું માત્ર અનુ- 
કરણુ જ ગુજરાતના વૈષ્ણુવ ચિત્ર ચીતરનાર ચિત્રકારોએ ક્યું, નહિ કે મિ. ધોથ કહે છે તેમ પોતાની 
સ્વાભાવિક ઇચ્છાથી, જૈન મંદિરમાં આવેલી મષ્યકાળની જિનમૃતિએ ઉપરથી જ તે રીતને તેઓ 
અનુસર્યા હે।ય એ જ વધારે યુક્તિસંગત લાગે છે. એ ઉપરાંત ન્યાંજ્યાં નાનાં છબિચિવે।ના ચહેરાએ 
બીશન એવાં ચક્ષુઓવાળા હોય છે તે સઘળા શ્વેતાંબર જિનમૂર્તિના અનુકરણુ રૂપે હોય તેમ માલૂમ 
પડે છે. ટૂંકાણુમાં, આ પ્રથાનું મૂળ *વેતાંબર મંદિરોના રથાપત્યમાં સમાએલું છે. આ ઉપસેલાં 
ચક્રુઓના પ્રથા શ્વેતાંબર મંદરેમાં કયારથી શર થઇ તે શોધી કાતવું મુકેલ છે; તાપણું તે સંબંધમાં 
મેં મારી નનતે અમદાવાદમાં મળેલા જૈન સાધુ સંમેલન વખતે બે વયે!9દ તથા સાન જેનાચાર્થોની 
મુલાકાત લીધા હતી અને તેઓશ્રી તરકથા મને જે ખુલાસો મળ્યો હતો તે અક્ષરશઃ નીચે પ્રમાણે છેઃ 

“એવાં ચક્ષુઓની પ્રથા કયારથી શર થઇ તે નિશ્રિતપણે કહી શકાય નહિ, પરંતુ આ પ્રથા 
ધણી પ્રાચીન હોવાનું જૂની જિનમૃતિએ। તથા ચિત્રો ઉપરથી અનુમાન થઇ શકે છે. સૌથી પ્રથમ 
ચક્ષુઓ કોાડીનાં વપરાતાં હતાં. તે પછી હાલમાં મેવાડ, મારવાડ આદિ પ્રદેશોમાં વપરાય છે તેવાં 
માનાકારી (ચાંદીનાં પતરાં ઉપર રંગકામ કરેલાં) ચક્ષુઆએ કોડીનું સ્થાન લીધું. સમય જતાં મીનાકારી 
ચક્ષુબાની સુલભતા સધળા સ્‍થળે નહિ હોવાથી તેનું રથાન સ્‍્કૃટિકના ચક્ષુઓએ લીધું હોય એમ લાગે 
છે, મૃર્તિ ઉપર સ્કટિક સીધો! ટક! શકે નહિ, તેથી તેને પકડી રાખવા માટે ચાંદીના પતરાનાં ખોખાં 
તૈયાર કરી તેને સોનાથી રસાવી તેની અંદર રકટિકના ચક્ષએ મૃકવામાં આવે છે. આથી તેનું 
કદ ર્ધૂલ થઈ જઈ ગક્ષુએા ઉપસેલાં (ઉપનેત્રો જેવાં) દેખાય છે. આજે પ્ેટલેક ડેકાણે તો મૂૃતિઓ 
પર આ ગચક્ષુમો! ચૉંટાડવામાં બહ્‌ બેદરકારી બતાવવામાં આવે છે, તેથી જેમ બને તેમ ચ્ક્ષુએ 
ર્ર કરનારને વકરે અદર! અતે અત્મરમળુતદ તરફ વકુ તે જુ ખેચવને સ્લયક// 
થાય તે માટે જિનમર્તિને તે બરાબર બંધબેમતાં રહે તેવું ધ્યાન દેવાની આવશ્યકતા છે.' 

વળી આ ચિત્રે! મષ્યેતી પુર્વ તષરા સ્રીની આકૃતિઓના કપાળમાં ક આવા આકારનું, 
પુસ્ષાના કપાળમાં [/ આવા આકારનું અને કેટલાક દાખલાઓ માં 3 ત્રણુ લીટીએ સહિતનું 
તિલક ન્નેવામાં આવે છે. સ્ત્રીના કપાળમાં ૦ ગાવા પ્રકારનું જે તિલક નતેવામાં આવે છે તે 
ગપ્રજમાં આજે પણુ જેમનું તેમ ચાલુ છે; પરંતુ પુસવોના કપાળમાં 1 આવા પ્રકારનું જે તિલક 
જૂનાં મિત્રોમાં જવામાં આવે છે તે પ્રથા તે સમયના રીતરિવાજેનું સમર્થન ભલે કરતી હોય, 
પરંતુ આજે તે જૈનોમાંથી નાખૂદ થએલી હોવા હતાં પણુ તેનું અનુકરણુ વૈષ્ણુવ સંપ્રદાયમાં જેમનું 
તેમ કાયમ રહ્યું છે. પ્રાચીન જેન વિષયે! સંબંધીનાં ચિત્રોમાં તેમજ અમદાવાદમાં નાગજી ભૃદરની 
પોળના દેરાસરના ભૂમિશ્ટલમાં આવેલી વિ.સં, ૧૧૦૨ (ઇ.સ. ૧૦૪૫)ની ધાતુની જિનમૃર્તિના તથા 


૨% જૈન ચિત્ર-કલપલતા 


પંદરમાં સૈકાના ધાતુના બે પૅચતીર્ધના પટોમાંની જિનમર્તિના કપાળમાં પણુ આવા 17 પ્રકારનું તિલક 
મળા આવતું હોવાથી આપણે સહેજે અનુમાન કરી શકીએ કે પેદરમી સોળમી સદી સુધી તો 
ગુજરાતનાં પુસ્વપાત્રો, પછી તે જૈન હે કે વૈષ્ણવ, પોતાના કપાળમાં આવા 17 પ્રકારતું તિલક કરતાં 
હોવાં જેઈએ, તે પ્રથા ક્યારે નાબૂદ થઈ તેનું ખરેખર મૂળ શોધી કાઢવું મુશ્કેલ છે, પરંતુ એટલું 
તો ચોક્કસ છે કે મિ. મહેતા કહે છે તેમ, પ્રાચીન ચિત્રમાં મળી આવતાં આવા 1 પ્રકારનાં તિલકા 
કોછં સંપ્રદાયનાં દ્રોતક નહોતાં. તીર્થકરાનાં ચિત્રોમાં બંને પ્રકારનાં તિલક મળી આવે છે. સાધુ 
અગર સાધ્વીના કપાળમાં કોઈ પણુ જાતનું તિલક જવામાં આવતું નથી. સાધુઓ અને સાધ્વા- 
ભના કપડાં પહેસ્વાની રીત તદન જુદી જ દેખાઈ આવે છે, કારણુકે સાધુઓના એક ખભે! 
અને માથાને ભાગ તદ્દન ખુલ્લો - વસ્ત્ર વગરનો હોય છે; ન્યારે સાષ્વાએનો પણુ માથાને ભાગ 
ખુલ્લે હોવા છતાં તેઓનું ગરદનની પાછળ અને આખું શરીર કાયમ કપડાંથી આચ્છાદ્તિ થએલું 
હેય છે. પ્રાચીન ચિત્રોમાં રાજમાન્ય વિદાન સાધુઝ સુવર્ણ ચિહાસન ઉપર બેઠેલા દેખાય છે, તે 
શ સમયની પ્રથાની રજુઆત ચિત્રકારે ચિત્રમાં કરી ગતાવ્યાની સાળિતી છે.૧ 

મોલ સમય પહેલાંના એક પણુ “તના ચિત્રમાં એના માથા ઉપર ઓહણું અગર 
સાડી એઢેલી જણાતી નથી. સરીખા ચોળી પહેરે છે, પણુ તેઓના માથાનો ભાગ તદન ખુલ્લો 
હોય છેં, આ ઉપરથી ગુજરાતમાં સ્રીઆએ માથે એહવાને ચાલ મોગલ રાનતય પછીથી શર થએલે 
હોય એમ લાગે છે, મોગલ સમય પહેલાંના દરેક ચિત્રમાં એની માકક પુરુષને પષ્યુ લાંબા વાળ 
હોય છે અને તેઓએ અંબોડા વાળેલા જૂનાં ચિત્રોમાં દેખાઈ આવે છે. વળી પુસ્વો દાટી રાખતા 
અને કાનમાં આભૂષણો પણુ પહેરતા.૨ સ્્રીએએ માથે એલવાને અતે પુસ્વોએ ચોટલા તથા દાઢી 
કાઢી નખાવતરાને સ્ત્રિજ મોમલ રાત્ય અમલ પછીથી જ ગુજરાતમાં પડેલો હેય એમ લાગે છે. 


૧ “એક ક્વિસ પ્રાતઃકા ૧ને વિષે કુમારપાળ ૭૨ સામત, ૩૬ રાજકુળા અને બીન અનેક કવિ, ન્યાસ, પુરોહિત, રાજગુરુ, 

મંત્રી વગેરે પર્જિન સહિત રાજસભામાં સુવહેના પુસ્વપ્રમાણુ આસન ઉપર બેઠેલો હતો, તેવામાં તેણે કાંચનમય આસન 

ઉપર બેહેલા હેમચંદ્રાચર્યને કહ્યું. . . .'--કુમારપાલ પ્રબંધ ભાષાંતર, પૃષ્ડ ૧૦૯. 

૨ “આ પુસ્ષને માથું તો છે નહિ અને આ બડીીઓ એનાં કશાક લક્ષણ કહે છે એ મે!ડું આશ્ચર્ય છે, એમ: વિચારી કુમાર- 

પાળે તેમને પૂછષ', એટલે તેમણે તેમને કહ્યું કે હે નરોત્તમ સાંભનેો। . . , પૃષ્ઠે ધસારો છે તેથી વેણીનું અનુમાન થાય છે, 

સ્કંધ ધસારા છે તેથી કર્ણાભરણ્ની લક્ષ્મી પ્રકટ થાય છે, છાતી બધી ગૈર છે, તે ઉપરથી લાંબી દાદી હશે એમ જણાય છે.” 
-ચાઉત્રસુદરગણિકૃત કુમારપાળ ચરિત્ર ભાષાંતર પા. ૪૧ (પંદરમી સદી) 


૯૭ ૦૭/૦૭,૦૭/૦૭/૦૭:૦૭/૦૭:૦૫૭૭૦૭/૩૭.૯૭:૯૭ 
સે 
જેન ચિત્ર-કલ્યલતા 


ચિત્ર ૧ દેવી સરસ્વતી --સરસ્વતી દેવીતું આ ચિત ખંમાતના શાંતિનાથના ભંડારની પ્રત મષ્યેતું છે, 
અને પ્રે. લાઉનના 
લખેલા “ક 
નામના અં 
સ્તકમાંથી 
પરવાનગીથી લેવામાં 
આવ્યું દે 








તીના આ 
ચિત્રનું વર્ણન આપતાં 
પ્રો. થાઉન આબ 





જણાવે છેઃ દેવી સર 
સ્વતી (અમર ચક 
શ્રરી?) પહેલાં મારા 
તરકથા 
આટ એન્ડલેટને વી. 







થિત્ર ૧ : રૃવી સરસવતી (વ. સે. ૧૧૮૪) ૩ (છ,સ.૧૯૨૯)વા 


લેવામાં આવેલું છે તે જ પ્રતમાંથી. 
1 હાથમાં કમળતાં કૂલ છે તથા 
દેવીની આગળ ડાળી બાજુએ 
ડાબી બાજુએ શુમંક₹ નામના બે 


પાના ૧૬ પર પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવેલું ચિત્ર નંબર ૧ જે પ્રતમાંથી 

આ ચિત્ર ચાર હાથવાળી દેવીનું છે. તેના ઉપરના બં 
નીચેના બંને હાથમાં અનકમે અક્ષસૃત્ર (જપમાળા) અને પુસ્તક 
હસ પક્ષી ચીતરે દેવીની જમણી બાજુએ રેશન અને 
મુરજો બે હસ્તતી અં ડીને સ્તુતિ કરતા દેખાય છે 

મિ. બ્રા3ુન આ શિત્ર સરસ્વતી (અગર ચક્રેશ્રરીઇનું હોવાની શકા ઉડાવે છે, પર'તુ હંસ 
પક્ષીની રજુઆત આપણુને સાબિતી આપે છે કે એ સરસ્વતાનું જ ચિત્ર છે. વળા આ વિત્રમાં 
જે વસ્તુએની પાત તેના હાથમાં ન્નેવામાં આવે છે તે પ્રમા' 
ઝે ખ્રીશારવ્ાલ્યોત્રમાં છે.૨ 

નંળર 1ના આ ચિત્રની એકએક આકૃતિ આલેખવામાં આવા હોય 
એમ લાગે છે, છતાં તેની પાછળ સ્વસ્પનું સંપૃણુ ભાન પ્રત્યહ્ન થાય છે, એ, કલાકારનું પીછા 
ઉપરનું અદ્ભુત પ્રભુત્ત અને છટા બતાવી આપે છે. %ત્તાંતની વિગત જરા પણુ ચૂકયા વિના 
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૨ વર્ટ્ટ્ક્ષિળમાદુષ્તાક્ષશા, વિશર્વામરરાવિતવુહ્તિશા । 
૩મચવાળિવયોઝપૃતાન્દુઝા, દિશત જેડમિત/નિ અરધી 11૪11 મ૦ વાન જન મલ મામ ર જૂઝી ૧૨૮ 
ભાવાર્ય--વરદાનદેનારી મુદ્રાવાળી તેમજ'જપમાળ 
રાખ્યું છે એવી તેમજ 





ક્ષિણ હસ્તવાળા; વળી નિમેળ ડાબા હાથમાં પુસ્તક 
વાંક્િત અર્ષા. 





ધારણ કરે 
કરકમળ વડે કમળને ધારણ્‌ કર્યું છે એવી સરસ્વતી મને પ્ર 





૨ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
આલેખાએલાં, સુશોભન અને સચ્ચનાના નમનાટપ આ ચિત્ર છે. તેમાં યે સરસ્વતીની ઊભી 
મુર્તિતું દેલસોકવ અને અંગ્રેબગ અલૌકિક પ્રકારનાં છે 








ચિત્ર ૨ શ્રાહેમરચંદ્ચરિ, શિષ્ય અને પરમાર્હત કૃમારપાળ--ખંભાતના શાંતિનાથ બેડારની દશર્વકાલિક 
ન લઘુઃત્તિની ચં. ૧૨૦૦ (સ. ૧૧૪૩)માં લખા- 
એલી તાડપત્રની હસ્તલિખિત પ્રતના છેક્ષા પાના 
ઉપરથી આ ચિત્ર લેવામાં આવેલું છે.* ચિત્રમાં 
ડાબી બાજુએ ગિહાસન ઉપર બેડેલા આચાર્ય 
શરીઢેમચદ્રમુરિ,જમષ્યા હાથમાં તાડયત્ર રાખીને, 
સામે પાતાના શિષ્ય શ્રીમહેદ્રમુરિને પાદ 
આપતા હોય તેમ લાગે છે, કારણકે આ પ્રત 
તેએથીના પડન નિમિત્તે લખાવવામાં આવા 
હોવાનો મહેંદ્રસશ્ની પાછળ બે હાથ 
જીને ઊબેલીં જે %હસ્થની આકૃતિ ચાતરેલા 
શિવ ૨ $ શ્રીહેમચંદ્રસૂરિ, શિષ્ય અને પરમાર્હત્‌ કૃમારપાળ ટ્દેખાય છે તે ધણું કરીને શૂજરેશ્રર કૃમારપાલની 
(વિ. સં,૧૨૦૦) હોય તેમ લાગે છે. શ્રાહેમચંદ્રસ્રિના આગળ 

સ્થાપનાચાર્ય છે તથા મસ્તક ઉપરતી છતમાં ચંદરવો! ચાતરેલે જણાય છે. 

















શ્વિત્ર ૩ ચિત્ર ને. રતો મોડો ભાગ ધસાઇ ગગએલે! હોવાથી ગુજરાતના સુપ્રસિદ્ધ કલાક!ર શ્રી 
ણ રવિશંકર રાવળ પાસે તેના આધ્વ ર્વરૂપની 
રેખાવલિઓ પૃખુ કરાવીને અત્રે રજુ કરી છે. 





ચિત્ર ૪ અપ્રતિચક્ા (ચક્રેશરી)-વિદ્યાદેવી પ; 
મંત્રઃ 3જઞાં અદ્રતિચક્ચ ઝં નઃ । ; નિરંતર હાથમાં 
ચક હોવાથી ચક્રેશ્રરી; પ્રતનું પાતું ૮૩; ચિત્રનું 
1 કદ જુંઝમ્ટં ઈચ; પૃકભૂમિ વાદળી; ચાર હાથ; 
ચારે હાથમાં ચક; શરીરનો વધુ તપાવેલા 
- સુવર્ણ જેવો; મૃકટનો વળે સવર્ણ; કંચુ?ી લીલા 
ઘ્વાભક્ન રંગના; ઉત્તરીય વસ્ર કાળા રંગના પટાવાળું 
મિત્ર 3 ; બાજુના અસ્પષ્ટ ચિત્ર ઉપરથી, તેનું આવ સ્વરસષ અર્કેદ; ગસ્ડના વાહન ઉપર ભદ્દાસને બે 

કહપીને કરેલું રેખાલેખન ચકેશ્રરીની મે!ટી માનૃધી કદની મૃતિ 
પર્વત ઉપર છે. 















$ તેની પ્રિત નાચે પ્રમાત્ે છ-- 

॥ મમત મણી | ચંચળ ૧૬,૧૦૦ (5૨૦૩) વવૅ ષ્રાવળ થુષ્ટી " ચર દિને અળદિ [વુરવત્તસે 
જનણ] શામી વૂતગૂઝય વરશે [2] . . . * ચાર્ત્રિચૂરામળિ મરશ્યસી વિવ્વામિધાન . . . . . [કા] ૧% 
પ્રતિયોષ% રન . , . . શોષ સિર્ાવન તૂકમિવ રચોત૨ર . . . . [8 દદ તૂરિમિ: શિષ્ય [૧ઠનાથ] . . . 
[કરીદે] ચંદ્રેળ સદતતર દેતો રજવૈદ( સદ છવુકત સિકાવિતમિસિ। છેલજ વાટવચો: | છુમં મવતુ 
[શવ ]મળ્યુ।ટા ॥ઢ॥ 
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૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
ચિત્ર પ૫ પુસ્વદત્તા (નરદત્તા)-વિદ્યાદેવી ૬; મંત્રઃ 3 વાં વુદરસાથે જ નન: | ; મનુષ્યને વરદાન વગેરે 
ઈચ્છિત વસ્તુ આપનાર હોવાથી પુસુષદત્તા; પ્રતના પાના ૮૩ ઉપરથી; ચિત્રનું કદ ૧%રટું ઇચ; 
ગકભૂમિ સીંદૃરિયા રાતા રંગની; ચાર હાથ; ઉપરના જમણા હાથમાં તલવાર અને ડાબા હાથમાં 
ખેઢક (હાલ), તથા નીચેનો જમણે હાથ વરદ મૃદ્દાએ અને ડાબા હાથમાં માતુલિંગ (બિજેરા)નું 
કળ; શરીરનો તથા મકુટનો રંમ સવણ; કંચુકીનો રંગ લીલે!; ઉત્તરીય વસ્ત ધોળાં ટપકાંના 
ભાતવાળું લાલ રંગનું; મહિષી (બેસ)ના વાહન ઉપર ભદ્દાસને બેઠક, 
ચિત્ર 5 બહ્મરાંતિ યક્ષ--પ્રતનું પાનું ૨૨૭; ચિત્રનું કદ રટ્ેઝ્રટં દેય; પૃછભૂમિ સૌંદુરિયા રાતા 
કમની; દેખાવથી વિકરાલ; ચાર હાથ; ઉપરના જમણા હાથમાં ૭ત્ર તથા ડાબા હાથમાં દંડ, 
અને નીચેના જમણા હાથમાં પુસ્તક તથા ડાબા હાથ વરદ મુદાએ; શરીરનો વણુ પાળા; હંસના 
વાહન ઉપર ભદ્રાસને બેઠક; મૃકૃથ્મડિતિ જટા. બહ્મશાંતિ યક્ષની માન્યતા ધણી જ પ્રાચીત છે. 
ભક માન્યતા એવી છે કે મહાવીરને વધે માનપૃર (હાલના વદવાણુ)ની પાસે યક્ષના મંદિરમાં જે શલ- 
પાણિ યક્ષે મિથ્યાદષ્ટિ અવસ્થામાં ઉપસર્ગ કર્યો હતો, તે જ શલપાણિ યક્ષ પછીથી સમકિત 
પામ્યો અને તે જ બહ્મશાંતિ યક્ષ તરીકે એલાખાવા લાગ્યો, 
શ્રિત્ર ૭ અંબાઇ (અંનિકા)--પ્રતતા પાના ૨ર૭ ઉપરથી. વિ. સં. ૧૨૪૧ (૪. સ. ૧૧૮૪)માં 
પ્રાચીન ગુજરાતી ભાષામાં ભરતેશ્રર બાહબલિ રાસની રચના કરનાર થીશાલિભદ્રસૃરિએ રચેલા 
ખુદ્િરાસની શરૂઆતના મંગલાચરષુમાં અંનિકાનો અંભાઇ નામથી જ ઉલ્લેખ કર્યા છે, જે તીચે 
પ્રમાણે છે.* 
“પણુમવિ દેવિ અંભાઇ, પંચાણુણુ ગામિષ્િ વરદાઇ, 
જિખુ સાસણિ સાંનિધિ કરઇ સમિન્યિ 
સુર સામિષિ તું સદા સોહામિણિ.* 

અંબા એટલે માતા-જનની. જેવી રીતે માતા પોતાના સંતાન ઉપર વાત્સલ્યભાવને 
ધરનારી હોય છે તેમ અંબિકા પણ્‌ ભક્તજનોનું વાત્સલ્ય કરવાવાળા હોવાથી તેનું અંબાઇ-અંભકા 
નામ સાર્થક છે. આ ચિત્ર ચીતરનાર મિત્રકારે તેના જમણા હાથમાં પુત્ર રાખીને તેના તરક 
વાત્સલ્યભર્યાં નયનોએ નિહાળી રહેલી ચીતરીને અને તેના ડાબા હાથમાં પરમ મંગલરૂપ આમ્રલુંબા 
આપીને તેના નામની સાર્થકતા સિદ્ધ કરી બતાવી છે. અંબિકાદેરીના પૂર્વભવ વગેરેનું વબન શ્રી જિન- 
પ્રભસૂરિએ “વિવિધતીર્થકલ્પ' નામના મંથમાં “અંનિકાદેવી કલ્પ'માં કરેલું છે." અંબિકા દેવાની 
પષ્ુ ભિન્નભિન્ન ગ્રકારની સુંદર મૂર્તિઓ, સંદર ચિત્રો તથા ભિન્નબિન્ન પ્રકારના સ્તોત્ર, મંત્રો, 
મંશ્રા વગેરે મળી આવે છે, પરંતુ વિસ્તારભયથી તે અત્રે નહિ આપતાં મારા તરફથી અન્યત્ર 
પ્રશદ્ધ કરવામાં આવેસ છે. 
ચિત્ર ૮ સરસ્વતી--પ્રતના પાના ૧ ઉપરથી; ચિત્રનું કદ રઝરરૈ ઇંચ; પૃછભૂમિ ધેરા રાતા રંગની; 
ચાર હાથ; ઉપરના જમણા હાથમાં કમળ, તષા ઉપરના ડાબા અને નીચેના «મષ્યા હાથમાં 
વાષા; નીચેના ડાબા હાથમાં પુસ્તક; કમળના આસન ઉપર ભદ્દાસને બેડક; વાહન હંસનું; 
શરીરનો વર્ણ ગૌર (સફેદ); કંચુકી લાલ; મુકૃટના રંગ લાલ રગની ભાતવાળે પાંળે!. સરસ્વતી વિષે 








૪ જૈન ગૂન કડ ભા. ૧, પૃષ્ઠ ૨. 

પ “અભ્બિકારેવી કલ્પ' નામને આખ કલ્પ મૂળ પ્રાકૃત તથા ગુજરાતી ભાવાંતર સાધે બપ્પભટ્ટસૂરિકૃત 'ચતુર્વિરાતિકા' 
નામના ગ્રેથના પાના ૧૪૫ થી ૧૪૯ ઉપર આપેલે! છે. 

4 નુ “બીમૈરવવજ્ઞાવતી ૧સ૧' નામનો જેન બેતરશાસ્ને! ઝ્રથ. 


જૈન ચિત્ર-ક#પલતા ષ 





મિત્ર ૮ : સરવસ્તી (વિ. સે. ૧૨૧૮) 
ન મંદિરોમાં અને તાડપત્રની તેમજ કાગળની હસ્તલિખિત 





જુદાજુદા પ્રકારની સુંદર મૃરતિશ 
પ્રતોમાં જુદ પ્રકારનાં ચિત્ર 





, તથા જેનસાહિત્યમાં જદાજદા પ્રકારનાં ભિન્નભિન્ન સ્વરૂપોની કલ્પ- 
નાશ જેટલી વિરતૃત સ્વરૂષમાં મળી આવે છે તેટલી ભારતના બીન કોઇ સંપ્રદાયમાં મળી આવતી 
નથી. સરસ્વતીની મર્તિઓ, ચિત્રો તથા સ્વરૂપોને લગતો એક જુદો વિસ્તૃત નિબંધ મેં તૈયાર 
કમો છે જે “જૈન સત્યપ્રકાશ' માસિકમાં છપાએઃ એટલે આ પ્રસંગ અત્રે જ સમાપ્ત કર્ફ 
વીની સૌથી પ્રાચીન મર્તિ મથુરાના કંકાલીટીલામાંથી મળી આવી છે.૭ 

ચિત્ર ૯ “પ્રભુ શ્રીમહાવીરનું ચ્યવન'--પૃષ્પોત્તર વિમાનમાંથી વીસ સામરોાપમનું આયુષ્ય પૂર્ણ 
કરી ચ્ય્વ્યા-ચ્યવીને શ્રીમહાવીર ભગવાન ભાહ્ાણુકુંડમામ નામના નમરમાં કોડાલમોત્રી ત્ધભદત્ત 
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--ડણધાલડ 0 5સાડપ 
૦૫ાલ /પાાંવૃપાંધંલ્ક ૦ પંરપા' 








૬ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
શ્ાહ્રણુની સ્ત્રી દેવાતેદા જે જલંધરગોત્રો છે, તેની કૃક્ષિમાં ગબેસ્પે ઉત્પન્ન થયા. આવા સુદિ 
૬ ના દિવસની મધ્યરાત્રિના સમમૅ અને ઉત્તરાકાલ્યુની નક્ષત્રને ચંદ્રના યોગ થયે! હતો તે વખતે 
પ્રભુ દિવ્ય આહાર, દિવ્ય ભવ અને દિવ્ય શરીરનો ત્યાગ કરી ગળમાં આવ્યા. 

ચિત્રમાં પભાસન ઉપર પ્રલુ મહાવીરની મૃર્તિ બિરાજમાન કરેલી છે. આજે જેવી રીતે 
જિનમંદિરમાં મૂર્તિને આભયણાથી શણુમારવામાં આવે છે તેવી જ રીતે ચિત્રમાં પણુ મૂર્તિને માથે 
મુકૃઢ, બે કાનમાં કુંડલ, ગરદનમાં કંકો, હદય ઉપર મોતીનો અગર હીરાનો હાર, બંને હાથની 
કાણીના ઉપરના ભાગમાં બાજુબંધ અને બંને કાંડાં ઉપર બે કડાં છે; હાથની હથેળાએ। પલાંડી 
ઉપર્‌ મૂકને બેમી કરી છે અને તેના ઉપર સોનાનું થીકળ વગેરે ચીતરવામાં આવ્યું છે; મૂર્તિ 
પદ્માસને જિરાજમાન છે; મૂર્તિના આજુબાજુ પરિકર છે. 

અર્હી એક પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થઈ શકે છે કે યારે તંથકરનું ચ્યવન થાય છે ત્યારે શરીરની 
કાઈપણુ “તની આકૃતિ તો હોતી નથી અને તીર્થકર નામ કર્મનો ઉદય તો તેઓએ શ્રમખુપણું 
અંગીકાર કર્યા પછી કૈવલ્યસાનની પ્રાપ્તિ થયા પછી સત્તામાં આવે છે, તો તેઓના ચ્યવનતે। પ્રસંગ 
દર્શાવવા તેઓની મર્તિ મૂકવાનું કારણ ચું? 

જૈન સંપ્રદાયના અનુયાયીઓ દરૅક તીર્થકરનાં પાંચે કલ્યાણુકા એક સરખા જ મહત્ત્વનાં 
માને છે. પછી તે ચ્યવન, જન્મ, દીક્ષા, કૈવલ્ય કે નિર્વાણુ હોય; અને તે સધળાં યે સરખા «/ 
પવિત્રહોવાથી ગુજરાતના પ્રાચીન ચિત્રકારાએ પાંચે કલ્ાણકો દર્શાવવા માટે જુદીજુદી કલ્પનાઓ કરા 
અમુક પ્રકારની આકૃતિઓ નકી કરેલી હોય એમ લાગે છે; કારષ્યુકે જેવી રીતે આપણને અહીં 
ચ્યવન કલ્યાણુકના િત્રપ્રમંત્રમાં પ્રશ્ન ઉદ્ભવે છે તે જ રીતે નિર્વાખ કલ્યાણ્કના ચિત્રપ્રસંગમાં 
પણુ ઉદ્ભવવાનો જ, કેમકે પ્રભુ તિ્વોયુ પામ્યા પછી તેઓને શરીર કે આકૃતિ વગેરે કાંધ હોતું 
નથી, હવે આપણે પાંચે કલ્યાણુકામાં પ્રાચીન ચિત્રકારાએ કઘકર્ક કલ્પનાફૃતિઓ નકકી કરેલી છે 
તે મંબંધી વિચાર કરી લઇએ એટલે આગળના આ પાંચે પ્રસંગોને લગતાં ચિત્રોમાં શકા ઉદ્હાવવાનું 
કારણુ ઉપશ્થિત થાય જ નહિ. 








૧ ચ્યવન કલ્યાણ્ક--શા પ્રસંગ દર્શોવવા .માટે પ્રાચીન ચિત્રકારો હમેશાં જે જે તીર્થ- 
કરના ચ્યવન કલ્યાખ્કનો પ્રસંગ હોય તેના લેઠત સહિત અને કેટલાંક ચિત્રામાં તો તેએના 
શરીરના વણ સહિત તે તે તાર્થકરની મૂર્તિની પરિકર સહિત રજુઆત કરે છે. (જુએ ચિત્ર ૯). 

ર્‌ જન્મ કલ્યાણુક--આ પ્રસંગ માટે જે જે તીર્થકરતા «ન્મ કલ્યાણકનો પ્રસંગ દશો- 
વવાનો હેય તે તે તીર્થકરની માતા અને એક નાના બાળકની રજુઆત કરે છે. (જગયા ચિત્ર ૧૧). 

૩ દીક્ષા કહ્યાણ્ક--જે જે તીર્થકરના દીક્ષા કલ્યાજકનો પ્ર્મંગ દર્શાવવાનો હોય તે તે 
તીર્થકરેની, ઝાડ નીચે બેસી એક હાથથી ચોટલીનો પચમુશ્િ લોચ કરતી આકૃતિની અને પાસે 
બે હાથ પહોળા કરીને કૈશને મરહષુ કરતા ૬ન્દ્રની રજુઆત ચિત્રમાં તેએ કરે છે. (જાએ ચિત્ર ર૮). 

૪ 3વલ્ય કલ્યાણુક--છે જે તીર્થકરના કૈવલ્ય કલ્યાણુકનો પ્રસંગ દર્શાવવાનો તેના આશય 
હાય તે તે તીર્થકરના સમવસરણુની રજુઆત તેએ કરે છે. (જુએા ચિત્ર ૧૩). 

પ્‌નિર્વાણુ કલ્યા્ક --જે જે તીર્ષકસ્ના નિર્વાષુ કલ્યાષકને! પ્રચંતર દર્શાવવાનો હેય તે તે 
તીર્ષકરના શરીરના વર્ણુ તથા લંછન સાથે તેઓની પદ્માસનની બેઠકે વાળેલી પલાંદી નીચે સિદ્ધ- 
શીલાના (બીજો ચંદ્રમાના આકાર જેવી) આકૃતિની તથા બંને બાજુમાં એકેક ઝાડની રજુઆત 
મ્રાચીન ચિત્રકારો કરતા દેખાય છે. (જુએ ચિત્ર ૧૨). 
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« જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
શવિત્ર ૧૦ ગુરુ મહારાજ શિષ્યને પાડ આપે છે--ઉન્‍ ફેન ધન ભેડારની પ્રતમાંથી, આ પ્રતમાં 
થિત્રકારના આશય મહાવીરનાં પાંચે કલ્યાણક દર્શાવવાનો છે. તેમાં બાકીના ચ્યવન, જન્મ, કૈવલ્ય 
અનેનિર્વાણુ કલ્યાણ્કના પ્રસંગો તો તેણે પ્રાચીન ચિત્રકારોની રીતિને અનુસરતાં « દોરેલા છે, 
પરતુ દીક્ષા કલ્યાણકના પ્રસંગમાં પંચમૃદ્દલિચના પ્રસંગને બદલે આ થિતમાં જૈન સાધુશનું 
દીક્ષિત અવસ્થાતું ચિત્ર દોરેલું છે. 

થિત્રની અંદર મષ્યમાં છતમાં બાંધેલા ચંદરવાતી નીચે ભદ્રાસન ઉવર બેડેલી આકૃતિ 
આચાર્ય મહારાજની છે. ઘણું કરીને તે આ પ્રત લખાવવાને ઉપદેશ આપનાર આચાર્ય મહારાજની 
હશે. તેએાના જમણી બાજુનો એક ખભે ઉધાડે છે. જમષ્યા હાથમાં મૃહપત્તિ રાખીને તથા 
ડાબો હાથ વરદ મૃદ્દાએ રાખાને, સામે હાથમાં તાડપત્રતું પાતું પકડીને બેડેલા શિષ્ય-સાધુને કાંઇ 
સમજાવતા હોય એમ લાગે છે. ચુરુ અને શિષ્ય બંનેની વચમાં સહેજ ઉપરના ભાગમાં સ્થાપનાચાધેની 

* રજુઆત ચિત્રકારે કરેથી છે. ભદ્દાસરતી પાઠઠળા એક શિષ્ય કપડાના ઢુકડાથી ગુસની શુક્રયા 

કરતો દેખાય છે. 
ચિત્ર ૧૧ પ્રભુ શ્રીમહાવારતો જન્મ--ઉપરોક્ત પ્રતમાંથી. 

જે વખતે ગ્રહો ઉચ્ચ સ્થાનમાં વર્તતા હતા, ચૅદ્નો ઉત્તમ વોગ પ્રાપ્ર થયે! હતો, સર્વત્ર 
સૌમ્યભાવ શાંતિ અને પ્રકાશ ખાલી રલ્યાં હતાં, દિશાઓમાં અંધકારનું નામનિશાન પણ્‌ ત હતું, 
ઉદ્કાપાત, રજે?શ્રિ, ધરતીકંપ કે દિગદાહ જેવા ઉપદ્રવોનો છેક અભાવ વર્તતો હતો, દિશાઓના 
અંત પર્યત વિશુદ્ધિ અને નિર્મળતા પથરાએલી હતી, જે વખતે સર્વ પક્ષીએ પોતાના કલરવ વડે 
જયજય શબ્દનો ઉચ્ચાર કરી રાં હતાં, દક્ષિષુ દિશાનો સુગંધી શીતળ પવન, પૃથ્વીને મંદમંદપણે 
સ્પર્શ કરતો, વિશ્ના પ્રાણીઓને સુખ-શાંતિ ઉપજાવી ર્રો હતો, પશ્વી પણુ સર્વ પ્રકારના ધા- 
ન્યાદ્થિ ઉભરાઈ રહી હતી અને જે વખતે સકાળ આરોગ્ય વગેરે અનુકળ સંયોગાથી દેશવાસી 
ક્ષેકાનાં હૈયાં હવના હિંડોળે ઝૂલી રહ્યાં હતાં, તેમજ વમંતોત્સવાદેની કીડા દેશભરમાં ચાલી રહી 
હતી, તેવે વખતે, મષ્યરાત્રિને વિષે ઉત્તરાકાલ્યુની નક્ષત્ર સાથે ચન્દ્રના યોગ પ્રામ થતાં આરે- 
ગ્યવાળા ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ બાધારહિતપણે આરોગ્ય પુત્રને જન્મ આપ્યો. 

ચિત્રમાં સુવર્ણુના પલંગ ઉપર બિછ્ાવેલી, વિવિધ #તતિનાં ફૂલોથી આચ્છાદિતિ કરેલી; સુગંધી- 
દાર શય્યા ઉપર ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણો સતાં છે. જમણા હાથે પ્રભુ મહાવીરને બાળક રૂપે પકડીને 
તેમના તરક-સન્મૃખ નઇ રહેલાં છે. તેમના જમણા હાથ નાચે તકાએ છે. તેમનું સારં મે શરીર 
વસ્રાભૂષણાથી સસન્જિત છે. તેમના ઉત્તરીય વસ્ર-સાડી-માં હેસપક્ષીની સુંદર ભાત ચીતરેલા છે. 
તેમનો પોષાક ધાદમાં શૈકાનાં શ્રીમંત વૈભવશાળી કડુંબોની સ્ત્રીઓના પહેરવેશનો સુંદરમાં સુંદર 
ખ્યાલ આપે છે. પલંગની નીચૅ પાણીની ઝારી તેમજ પલંગમાંથી ઊતરતી વખતે પગ મૂકવા માટે 
પાદપીદ-પગ મૂકવાના બાન્નેદ-પણુ ચીતરેલ છે. ઉપરના ભાગની હતમાં કંદરવે પણુ બાંધેલો! છે. 
ચિત્ર ૧૨ પ્રભુ થ્રીમહાવીરનું નિર્વાણુ--ઉપરોક્ત પ્રતમાંથી જ. 

શ્રમણુ ભગવાન મહાવીરે જે વર્ષાકાળમાં મષ્યમ અપાપાપુરીને વિષે હસ્તિપાલ રાજના 
કારકુનોની સભામાં છેલ્લું ચામાસું વર્ષાત્રકવુમાં રહેવા માટે કર્યું, તે ચોમાસાને ચોથે મહિને, 
વર્ષાકાળને સાતમે પખવાડિયે એટલેકે કાર્તિક માસના (ગુજરાતી આસા માસના) કૃષ્ણુ પખવાડિયામાં, 
તેના પંદરમે દિવસે (ગુજરાતી આસો! માસની અમાસે), પાછલી રાત્રિએ કાળધર્મ પામ્યા, તેઆ 
સિદ્ધ થયા, બુદ્દ થયા. ર 

પ્રભુ મહાવીરની મર્તિ, જે પ્રમાણે ચિત્ર નં. ૯માં વણવી ગયા તે પ્રમાણેનાં આભૂષણો 
સહિત ચાતરેૅલી છે, નિર્વાણુ કલ્યાણ્કતો પ્રમંગ દર્શાવવા ખાતર નિદ્ધદશિલાની આફત અને બંને 











જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા હ 
બાજુએે એકેક ઝાડ વધારામાં ચીતરેલાં છે. આ ચિત્રની પૃષ્ડભ્ૂમિ સીંદુરિયા રાતા રગની છે. 
મિદ્દશીલાના ₹ગ સફેદ છે. આજુબાજાનાં બંને ઝાડનાં પાંદડાં લીલા રંગનાં છે. આ ઝાડનાં પાંદડાં 
ચિત્રકારે એટલાં બધાં બારીક અને સુકોમળ ચીતરેલાં છે કે તેનો સંપૃણુ ખ્યાલ આ હાકરોન 
ચિત્રથી કાઇપષ્યુ રીતે આવી શકે નહિ. અમદાવાદમાં લાલ દરવાજે આવેલી સીદીસૈયદતી મસ્જિદની 
દીવાલમાં કોતરેલી સુંદર સ્થાપય-#નળીઓની સરચના મૂળ આવા કોઇ પ્રાચીન ચિત્રના અન- 
કરણ્માંથી સર#્તશએલાં હોય એમ મારં માનવું છે. સ્થાપત્યકામની એ દોર્ઘકાય #નળા કરતાં બે 
અગર અઢી ઇંચની ટૂંકી જગ્યામાંથી ફક્ત અરધા ઇંચ જેટલી ૦/ગ્યામાં ઝાડની પાંદડીએ પાંદડી 
ગણી શકાય એવા બારીક ઝાડની કલાનું સજન કરનાર ગુજરાતના પ્રાચીન ચિત્રકારો આજે પણુ 
આપષખુને આશ્ચર્યમાં ગરકાવ કરી મૂકે છે. 


ચિત્ર ૧૩ પ્રભુ થીમહાવીરનું સમવસર"મુ--ઉપરેક્ત પ્રતમાંથી જ. 

તાથૈકરને કૈવલ્યસાનની પ્રાપ્તિ થયા પછી દેવો સમવસરણુની રચના કરે છે. આ સમ- 
વમરણુની બે “તની રચનાએ આપણને પ્રાચીન ચિત્રોમાં મળી આવે છે. એક જાતની રથના 
ગોળાકૃતિમાં હોય છે અને બીજી “તની ચતુજ્કાણુ-ચાર ખૃણાવાળી-ચોખંડી હાય છે. 

આ ચિત્ર ગાળાકૃતિવાળા સમવસરણુનું છે. સમવસરણુની મધ્યમાં મહાવીરની મર્તિ તથા 
આજાબાજા ફરતા ત્રષુ ગઢ છે. મસ્તકની પાછળના ભાગમાં અશોક %ક્ષને બદલે બે બાજા લટકતાં કમળ 
જેવા આકૃતિ ચીતરેલી છે. ગઢતી ચારે દિશાએ એકેક દરવાજે તથા ગરની બહાર ચારે ખૃણુમાં 
એકેક વાષિકા-વાવ ચીતરેલી છે. પ્રસંગોપાત્ત સમવસરણુવું ટૂંક વબન અત્રે આપવું મને યોગ્ય લાગે છે. 

“પ્રથમ” વાયુકૃમાર દેવો યોજનપ્રમાણુ પૃથ્વી ઉપરથી કચરો, ધાસ વગેરે દૂર કરી તેને 
શુદ્ધ કરે છે, પછીથી મેધકૃમાર દેવો સગંધી જળના %ષ્ટિ કરી એ પૃથ્વીનું લિચન કરે છે. તીર્થકરના 
ચરણેોને પોતાના મસ્તકે ચડાવનાર આ પૃથ્વીની જણે પૂજન કરતા હૅઃય તેમ વ્યતરે। છ મે ત્રડતુના 
પચર'ગી, સુગંધી, અધોમૃખ ડીંટવાળાં પુષ્પોની જન્‌ પર્યત 9છ્રિ કરે છે. ત્યાર બાદ વાણૂબ્યંતર 
દેવા સુવર્ણ, મણિ અને માણેક વડે પૃથ્થીતલ બાંધે છે, અર્થાત્‌ એક યોજન પર્વતની આ પૃથ્વા ઉપર 
પીડળંધ કરે છે. ચ!રે દિશાઓમાં તેમા મનોહર તોરણો બાંધે છે. વિશેષમાં ભવ્ય જનોને દેશના 
સાંભળવા માટે બોલાવતો હોય તેમ તોરણાની ઉપર રહેલે। *્વજ્નો સમૃહ રચીને તેએ? સમવસરણૂને 
શેભાવે-સશોભિત કરે છે. તોરણોની નીચે પૃથ્વીની પીંડ ઉપર આલેખાએલાં આડ મંગળા મંગલ- 
તામાં ઉમેરે કરે છે. 

વૈમાનિક દેવો અંદરનો, જ્યોતિષ્કા મષ્યેના અને ભવનપતિ બહારનો ગઢ બનાવે 
મણિના કાંગરાવાળા અને રત્નનો બનાવેલો અંદરનો ગદ «ણે. સાક્ષાત્‌ “શહભુમિરિ' હોય તેમ 
શૈભે છે. રત્નના કાંગરાવાળા અને સોનાનો ભનાવેલે મધ્ય ગહ અનેક દોપામાંથી આવેલા સૂની 
શ્રેણિ જેવા ઝળકી રહે છે. સૌથી બહારનો ગઢ સોનાના કાંગરાવાળા અને ફપાનો બનેલો હોવાથા 
તીર્કકરને વંદન કરવા માટે જણે સાક્ષાત્‌ વૈતાહય પર્વત આવ્યો હોય એમ ભાસે છે.” 

આ પ્રતમાંના ચિવપ્રમંગ્રો જાદીજાદી પ્રતામાં આલેખાએલા હોવા છતાં આ ચિત્રો 
આલેપમનમાં વધુ સુકોમળતાવાળા તેમજ કાંઇક વધારે રસિકતાથી આલેખાએલાં હેય એમ લાગે છે. 











૮ વિસ્તૃત વારૂન માટે નુએ--૧ આવશ્યક નિર્કેક્તિ, ૨ ત્રિષષ્ડીશલાકાપુસ્વચરિત્ર, ૩ સમવસરણ પ્રકરણ, ૪ લે।ક- 
પ્રકાશ સર્ગ ૩૦ આદિ ગ્રંથો, પ ']ત118 1૮૦11૦8₹01031/ (1 5ર ઇતકશા'તાર»' 3; 1. 1૨. 1ીણાલેના 1:00 મ. ક. 
10 1ળતૉંગા #પાપાંવૃપર, 1/0 201. 09. 125 1૦ 130 & 153 1૦ 161, 1911. 


ચિત્ર ૧૪ : શ્રીમઃ 
ચિત્ર ૧૪ પ્રભુ થી 
ન. ૧૦ના આ જ મિત્રનું વર્ણન. 
ચિત્ર ૧૫ પ્રભુ થીમહાવીરનું જન્મ કલ્યાષ્ક--વષુન માટે 
એ ને. ૧૧ના આ ૦૮ ચિત્રનું વણન. 
ચિત્ર ૧૬ પ્રભુ થીમહ!વીરનું કૈવલ્ય કલ્યાષુક--વણેન માટે 
મા નૈ. ૧૩ના આ જ ચિત્રનું વર્ણન. 
ચિત્ર ૧૭ થામહાવારનાો જન્મ-ઇડેરની પ્રતના પાના 
કપ ઉપરથી. વ્ળુત માટે જાઓ ચિત્ર ૧૧નું આ પ્રગંગને 














ચિત્ર ૨૦ : શ્રીઞરહાવીરનિર્જાણ દ્વોદમો સેડ), 


₹ શ્રીપાર્શ્રનાથતો જન્મ (ધોદમે સેક) 


ચિત્ર૧૯ 


૧૨ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
લગતું વર્ણુત. ચિત્ર ૧૧માં ત્રિશલા માતા મહાવીરના સન્મુખ જેઈ રહેલાં છે અને તે એકલાં જ છે, 
જ્યારે આ ચિનમાં ત્રિશલાના હાથમાં મહાવીરે બાળક રપે છે; પરતુ તેજીની નજર સ્રી-નોકર 
જે પમ આગળ ઊભી છે તેની સન્મુખ છે અને ડાબા હાથે ત્રિશલા તે સ્ત્રી-નાકરને પૃત્રજન્મની 
ખુશાલીમાં કાંઈક દનામ આપતાં હોય એમ લાગે છે. તના ભાગમાં ચંદરવો બાંધેલો છે. પલંમની 
નીચે ચિત્રની જમણી બાજુથી ઝનૃકમે શેક કરવા માટે સગડી તથા પગ મૃષ્ટીને ઊતરવા માટે 
પાદપીદ છે. પાદપીડ ઉપર રમકડા જેવી કાંધકે વસ્તુ છે જે સ્પષ્ટ સમજ શકાતી નથી અને થ્'કવા 
માટે પીથદાની છે. આ ચિત્ર મૂળ થિત્ર કરતાં મોટું કરીને અત્રે રજુ કરેલું છે. 

ચિત્ર ૧૮ અ મંગલ--ઇડરની પ્રતના પાના ર ઉપસ્થી. અભ્મંમલનાં નામા અતૃકમે નીચે પ્રમાણે છેઃ 
(૧) દધૂ, (૨) ભદ્દાસન, (૩) વર્ધમાન મંપૃટ, (૪) પૂર્ણુ-કલશ, (પ) શ્રીવત્સ, (૬) મત્સ્યયુગલ, 
(૭) સ્વસ્તિક, (૮) ન*દ્યાવર્ત. વિસ્તૃત વર્ણન માટે જુઓ “જૈન થિત્રકલ્પદુમ'માં આજ પ્રકારના 
સિત્ર પહન વધન. 
ચિત્ર ૧૯ થીપાશ્રનાથનો જત્મ--ઇડેરની પ્રતના પાના ૫૮ ઉપરથી. મૂળા કદ રટુંરર્રે ઇંથ ઉપસ્થી 
મોઢું કરાવીને અત્રે રજુ કરેલું છે. સારં મે ચિત્ર સોનાની શાહીથી ચરીતરેલું છે. 

“તે કાળે અને તે સમથે હેમંત કતુનો બીજે માસ, ત્રીજાં પખવાડિયું (પાઘ મામનું કૃષ્ગ 
પખવાડિયું) વર્તતું હતું. તે પોષ માસના કૃષ્ગ પખવાડિયાની દશમ (શ્રુજરાતી માગશર વદી દશમ)ની 
તિથિને વિષે નવ માસ બરાબર પૃર્ણુ થતાં અને ઉપર સાડાસાત દિવસ વ્યતીત થતાં મધ્યરાત્રિને વિષે 
વિશાખા નક્ષત્રમાં ગન્દ્રનો યોગ પ્રાપ્ત થતાં, આરોગ્યવાળી તે વામાદેવાએ રોગરહિત પુત્રને જન્મ આપ્યો.” 

ચિત્રમાં સુવણુના પલંત્ર ઉપર બિછાવેલી ફૂલની ચાદરવાળી સગંધીદાર સુકોમળ શય્યા 
ઉપર વામાદેવી સતાં છે. જમણા હાથમાં પાર્કકૃમારને બાળક રૂપે પકડેલા છેઅને તેમની સન્‍્મૃખ 
જેઈ રહેલાં છે. તેમના જમણા હાથ નીચે ત#ીએ છે. આખું શરીર 
છે, દરેક વસ્ત્રમાં જુદીજુદી *નતની ડિઝાઇનો ચીતરેલી છે. પલંગ ઉપ 
નીચે પાણીની ઝારી, ધૂપધાણું, સગડી તથા થ્ુ'કદાની પષ્યુ ચીત! 
આ-નોકર જમષ્‌ા હાથમાં ચામ? ઝાલીને પવન રોળતી ચીતરેલ 
ચિત્ર ૨૦ થીમહાવીરનિવાં'મ્‌--દડેરની પ્રતના પાના પર ઉપરથી. ચિત્રના મળ કદ રરર ડે ઇંચ ઉપર- 
થા મોઢું કરાવીને અત્રે રજા કરવામાં આવ્યું છે. વણુન માટે જુએ ચિત્ર ૧રનું આ પ્રચંગને લગતું વર્ખૂન. 
ને બાજાનાં ઝાડની રજુઆત જાદા પ્રકારની છે તથા બને બાજા ઇન્દ્ર ક્ષીરોદકથા 
























ચિત્રમાં કક્ત બંને 
ભરેલા સુવણુકલશ ઝાલીને ઊભા છે તે મિવાય બધી બાબતમાં સમાનતા છે. 
શ્વિત્ર ૨૧ કલિકાલસર્વત્ત શ્રીહેમચંદ્રસરિને થ્રીજ્યર્સિહદેવની વ્યાકરષ્યુ રચવા માટે પ્રાર્થના--પાટણુ- 
ના તપાગચ્છના ભંઘરની તાડપત્રની પોથી ૧૯, પત્ર કપન્માં બે વિભાગ છે. પહેલા વિભાગમાં 
પત્ર૧ થી ર૯૭ સુધી સિહહૈમચંદ્ર વ્યાકરખૂનત્તિ છે અને બીશ્ન વિભાગમાં સિદ્હેમચદ્ર વ્યાકરણાંતર્ગત 
ગષ્‌પાઠ પત્ર ૨૯૮થી ૩૫૦ સુધી છે. અંતમાં લેખક વગ્રેરેની પૃષ્પિકા આદિ કશું યે નથી. પ્રતના 
પત્રની લંબાઈ ૧૨ડ્રે દચતી અને પહોળાઈ કક્ત રડ્રે ઇંચની છે. અત્રે રજુ કરેલાં ચિત્રો પહેલા 
વિભાગના પત્ર ૧-૨ અને ૨૯૬-૨૯૭ ઉપરથી લીધેલાં છે. આ ચિત્રો પૈકીનાં પહેલાં બે (૨૧-૨૨ ) 
ગુજરાતના %્તિહાસ માટે બહ્‌ જ મહત્ત્વનાં હોવાથી મૂળા રંગમાં આ પુસ્તકના ચિત્ર ૨૫-૨૬ 
તરીકે આપ્યાં છે. જાઓ પૃ. ૧૭. 
“એક વખતે અવંતિના ભંડાર 
લક્ષગુશાસ્ર (વ્યાકરણ) રાશ્નના જે 








રહેલાં પુસ્તકે ત્યાંના નિયુક્ત પુસ્ષોએ બતાવતાં તેમાં એક 
માં આવ્યું. એટલે તેણે ચશ્ને પૃછયું કે આ ચું છે? ત્યારે 





ૈન ચિત્ર-કલ્પલતા ૧૩ 





ચિત્ર ૨૧ થી ૨૪ ;ઉપરથી અનક્રમે--(૨૧) કલિકાલસર્વજ્ શ્રીડેમચંદ્રસૂરિને શ્રી જયસિંહરવની ન્યાકરણ્‌ રચવા માટે પ્રાર્ધના; 
(૨૨) સિદ્ધહેમ ન્યાકરણુની હસ્તિ ઉપર સ્થાપના; (૨૩) શ્રી પાશ્રનાધતું દેરાસર : શા.વિક્રમ, શા કર્મણુ તથા હીરાદે શ્રાવિકા; 
(૨૪) શ્રીઆનંદપ્રભ ઉપાધ્યાયને [સડ્હૈમ ન્યાકરણની પ્રત લખાવવા માટે મૈત્રી કમણ વિનતિ કરે છે. (ચઉદમો! સેક), 


૧૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
આચાર્ય મહારાજ (થી હેમચંદ્રસૂરિ) બોલ્યા કે “એ બેઇજ વ્યાકરણ શબ્દશાસ્ત્ર તરીકે પ્રવર્તમાન 
છે. [વેદ્દાનોમાં શિરોમણિ એવા માલવાધિષતિએ શબ્દશાસ્ત્ર, અલંકાર, નિમિત્ત અને તર્કશાસ્ત્ર રચેલાં 
છે, તેમજ ચિકિત્સા, રાજમિહ્ધાંત, ક્ષ, વાસ્તુ-ઉદય, અંક, શકન, અધ્યાત્મ અને સ્વમ તથા 
સામૃદ્કિ શાસ્રા પણુ અહોં છે, ઉપરાંત નિમિત્તશાસ્, વ્યાખ્યાન અને પ્રશ્ચચૂડામણિ મ્રંથો છે. 
વળા મેઘમાળા અર્ધશાસ્્ર પણુ છે અને એ બધા શ્રંથો તે રા'્તએ બનાવેલા છે.” 

આ પ્રમાણે સાંભળતાં સિદ્ધરાજ બોલી ઊઠો કે “આપણા ભંડારમાં શું એ શાસ્રો નથા? 
સમસ્ત ગૂજર દેશમાં શું કાષ્ટ વિદ્દાન નથી?!” ત્યારે બધા વિદદાનો મળીને શ્રીહેમચંદસરેને જેવા 
લાગ્યા, એટલૅ મહાભક્તિથી રાળનએ નક્રતાપર્વક વિનતિ કરી કે “હે ભગવન્‌! એક વ્યાકરણુશાસ્્ર 
બતાવીને અમારા મનોરથ પૃરા કરે[.”'૯ 

ચિત્ર ને. ૨૫ માં ઉપર અને નાચે એમ બે પ્રમંગા છે. તેમાં ચિત્રના પરિચયની શરઆત 
પહેલા ચિત્રથી થાય છે. જમણી બાજુએ ભદ્દાસન ઉપર શ્રીહેમચંદ્રસરિ બેડા છે. તેઓના જમણા હાથમાં 
મૃહપત્તિ છે તથા ડાબે! હાથ તેઓશ્રીએ વરદ મૃદ્દાએ રાખેલો છે. તેઓની સન્મુખ સ્થાપનાયાર્ય છે. 
જમણો ખબે! ઉધાડે છે. બગલમાં એધેો (જન સાધુઝાનું જીવરક્ષાના ઉપમોગ્રમાં આવતું એક 
જ ઊનતું ઉપકરણ) છે. સામે એક શિષ્ય બે હાથે તાડપત્રનું એક પત્ર ઝાલીને બેદ છે, જેના 

ર૨ *શિદ્ધહૈમ'નું પહેલું સત્ર 3 અર્દેત્‌ નમઃ સ્પ છે. શિષ્યની પાછળ બે હાથની અંજલિ 

રી નમ્ર વદને ગુસ્થ્ીના વચનામૃતનું પાન કરતા બે રાજવંશી પુસ્ષા બેડેલા છે. જેમાં એક વ્યક્તિના ચિત્ર 
ઉપર શ્રીગયલિદ્દવેવ અને બીજ વ્યક્તિના ચિત્ર ઉપર ખ્રૌકુમારવાનથય આ પ્રમાણેના અક્ષરોથી નામે! 
લખેલાં છે. ચિત્રની ઉપરના ભાગમાં બીજેમચન્તૂરિ બીગ્ચલિટ્રેમરાામ્યર્યચા સિટ્જેમચન્ટ્રગ્યકરળર્ભાવચ તિ 
આ પ્રમાણેના સપણ અક્ષરે લખેલા છે. જે સમયે સિદ્રાજ જયસિંહ્દેવ તથા કૃમારપાલદેવ બે મહાન 
ગૂજરેશ્રો જૈત ધર્મનું તથા જેનાચાર્મોતું આ પ્રમાણે બહુમાન કરતા હશે તે સમમે ગુજરાતની 
પુષ્યભ્ૃમિ ઉપર અહિસાનું કેટલું બધું પ્રાબલ્ય ગ્રવર્તતું હશે તેના ખ્યાલ સુદ્ધાં આજના પહતંત્ર 
વાતાવરણમાં આવવે। મુરકેલ છે. ચિત્રમાં સિદરાન જયસિહદેવ તથા કૃમારપાલદેવતી એકી સાથે જ 
રજુઆત કરેલી હોવાથી આ પ્રત બનેની હયાતી બાદ લખાઈ હશે તેમ સાળિતો આપે છે. જેકે 
ચિત્રમાં વપરાએલા રંગા તથ લિપિ પણુ એ વાતની સાળિતી આપે છે જ. આ [થેત્રના અનુગંધાને 
નાચૅના ચિત્રમાં વર્ણવેલી 'સિહહેમ' વ્યાકરણુના પ્રચારને લગતી ઘટનાને પ્રસંગ જેવાને છે. “પોતાના 
કળાને શોભાવનાર એવે કાકલ નામે એક કાયસ્થ હતે! જે આડ વ્યાકરણના અભ્યાસી અને પ્રસાવાન 
હતો. તેને જતાં જ આચાર્યશ્રીએ વ્યાકરણુશાસ્ના તત્ત્વાર્થને જાણનાર એવા તેને તરત જ અધ્યાપક 
બનાવ્યો. પછી પ્રતિમાસે જાનપંચમી (શુકલ પંચમી)ના દિવસે તે પ્રશ્નો પૃછા લેતા અને ત્યાં અભ્યાસ- 
માં પ્રબૃત્ત થએલા વિદ્યાર્થીઓને રાનન કંકણાદિથી વિભૃધિત કરતો. એમ એ શાસ્ત્રમાં નિષ્ણાત 
થએલા જનોને રાજ રેશમી વસો, કનકાભૂપણોા, સુખાસન અને આતપત્રથી અલંકૃત કરતે।',૧૦ 
ચિત્રમાં ઉપરના ભાગમાં વજ્ટિતચ્છાત્રાન્‌ થ્યાદરળં વાટચતિ એમ સ્પષ્ટ લખેલું છે. જમણી 

બાજુએ લાકડાના ઊંચા આસન પર જમષ્યા હાથમાં સારી લઇ (વિદ્યાર્થીઓને શિક્ષા કરવા) અને 
ડાબા હાથની તર્જની આંગળા ઊંચી કરીને પંડિત સામે બેઠેલા વિદ્યાર્થીઓને તર્જના કરતો અને 
અભ્યાસ કરાવતે। બેઠેલે। છે. તેના ગળામાં ઉપવીત-જનોાઈ-નાખેલી છે. તેના ચહેરા પ્રૌદ, પ્રતિભાવાન 
અને બુદ્ધિશાળી હોવાની ખાત્રી આપે છે. ઉપરના છતના ભાગમાં ચંદરવો બાંધેલે છે, વચ્ચે સ્થાપનાચાર્વ 

















૯ નએ “બીધરમાવજવરિસે ઓણેત વન્દ્તૂરિપ્રવન્ય: *લે. ૭૪ થી ૮૧ સુધી. 
૧૦ નુઓ શ્રીપ્રમાવજચરિતે ખીણેમચન્ટ્રતૂરેપ્રથન્ષે લેઇ. ૧૧૨ થી ૧૫૫ 


જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા ૧૫ 
ઉપર પુસ્તક મૂકેલું છે જે ઘણું કરીને “સિદ્દેમ' વ્યાકરણની પ્રત હશે એમ લાગે છે. પંડિતની 
સામી બાજુએ ચારે વિદ્યાર્થીઓ બંને હાથમાં “સિદ્ધદેમ”નું પહેલું સત્ર 3 કર્દત્‌ નમઃ અક્ષરે! લખેલું પત્ર 
લઇને અભ્યાસમાં પ્રબ્તત્તિ કરતા હોય એમ લાગે છે, આ ચિત્ર પ્રતના બીન પત્ર €૫રથી લીધેલું છે. 


ચિત્ર ૨૨ સિદ્દૈમ વ્યાકરણુની હસ્તિ ઉપર સ્થાપના--ઉપર્યુકત પ્રતના પત્ર ર ઉપરને। ચિત્રપ્રગંગ, 


આ ચિત્રમાં પણુ ઉપર અને નીચે એમ ને પ્રસંગે! છેઃ તેમાં ચિત્રના પરિચયની શરઅ!ત ઉપર- 
ના જિનમંદિરના ચિત્રથી થાય છે. ડાબી બાજુએ સિરાજ જયસિહદેવ પોતે બંધાવેલા રાયવિહાર૧૧ 
નામના ચૈયમાં મ્રીજિનેશ્રરદેવની બે હાથની અંજલિ જેડીનૅ સ્તુતિ કર્તા દેખાય છે. જમણી બાજુઞ 
શાજહસ્તિ ઉપર મહારાજાધિરાજ ગૂજરેશવર સિદરાજ જયસિહદેવની સવારી હોય એમ લાગે છે. 
તેના ડાળા હાથમાં ખુલ્લી તલવાર છે અને જમણા હાથમાં 'મિદ્દેમ'ન॥ પ્રતિનું એક પત્ર પકડ્યુ 
હોમ એમ લાગે છે. હાથીના કુંભસ્થળ ઉપર માવત જમણા હાથમાં અંકુશ લઇને બેઠેલો છે. માવતના 
મસ્તકની ઉપરના ભાગમાં શ્વેત છત્રના દંડના ભાગ દેખાય છે. હાથીની પાછળ ચામર ધરનારી 
શક સ્રી જમણા હાથથી ચામર વીંઝતી ઊભેલી છે. હાથીની જમણી બાજુએ એક પુરુષ હોલ 
વગાડતો દેખાય છે, આ પ્રસંગને લગતો ઉલ્લેખ 'પ્રબેધ ચિતામણિ'માં થીમેરતુંગસરિએ કરેલો છેઃ 

“શ્રીહેમચદ્રસ્રિએ સમસ્ત વ્યાકરગુને અવગાહન કરી એક ૦૮ વર્ષમાં મવાલાખ શ્લેકપ્રમાણુ 
એવું પંચાંગપૂર્ણુ વ્યાકરણુ રચ્યું અને રાજન તથા પોતાની સ્મૃતિ-યાદગીરી-માં તેતું તામ “સિદ્ધહેમ' 
રાખ્યું, વળી આ શ્રેથ રા'નની સવારીના હાથી ઉપર રાખી રાળનના દરબારમાં લાવવામાં આવ્યે. 
હાથી પર બે ચામર ધરનારી સ્્રીઓ બેને બાજુ ચામર દાળતી હતી અને ગંથ પર શ્વેત છત્ર 
ધર્યું હતું ત્યાર પછી તેનું પડન શાજસભાના વિદ્દાનો પાસે કરવામાં આવ્યું અને રા'નએ સમૂચિત 
પૂજતેષચાર કર્યા પછી તેને રાજકીય સરસ્વતી કેવમાં સ્થાપિત કરવામાં આવ્યું.'૧૨ 

આ પછી શ્િત્રના અનુસંધાને, તેના _મચારને અંગે તેના વિદ્યાર્થીઓને પારિતોપિકાદિ 
આપવાને! નીચેના ભાગમાં વર્ણવેલ પ્રસંગ જવાતો છે. ડાબી બાજુએ કીરીરજજરનામને રાજ્યાધિકારી 
મિહાસન ઉપર વસ્રાભૃષણાથી સુસનજ થઇ: 1 છે તેણે જમષ્ા ખભા ઉપર ઉઘાડી તલવાર 
જમણા હાથે મૂડમાંથી પકડીને ર બા હાથની તર્જની આંગળી ઊગી કરીને હાથની 
મૂડીમાં કાંક --ધણું કરીને સામે બે હાથની અંજલિ જેડીને બેડેલા વિદ્યાર્થીઓને પારિતાધિક 
આપવાની વસ્તુ--રાખીને બોક્ષતો દેખાય છે. વિદ્યાર્ીની પાછળ, ગળામાં જનોઇ સહિત, ડાળા 
ખભા ઉપર સોટી રાખાને જમણા હાથની તજની આંગળી અને અંમૃથને બેમા રાખીને ઊભેલો 
કાકલ કાયસ્થ પંડિત આ વિદ્યાર્થી ધણું જ સાર્‌ ભષ્મે। છે એમ સતોષ બતાવતો અને વીરકૃમારને 
પારિતાપિક આપવાનું કહેતો હોય એમ લાગે છે. વિદ્યાર્થીની યુવાન વય બતાવવા ચિત્રકારે દાટી 
અગર મૃછના વાળની રજુઆત કરી નથી. મારી માન્યતા પ્રમાણે જેવી રીતે કાકલ કાયસ્થને પંડિત 
તરીકે આ વ્યાકરણુને! અષ્યાપક નીમવામાં આવ્યે। હતો તેવી જ રીતે ચિત્રમાં વર્ણવેલા થ્રીવારકૃમારને 
તેના પ્રચારના અને તેમાં ઉત્તીયુ થનાર વિવ્યાર્થીગાને પારિતાપિકાદિ આપવાના અકિકારપદે નીમવામાં 
આવ્યો હશે. આ મિત્રમાં આપણુને તેનો પ્રચાર કરનાર અધિકારીનું નામ મળી આવે છે જે 
ગુજરાતના ઇતિહાસને માટે મહત્ત્વનું છે. 











૧૧ નુએ શ્ર શીમકાઝવિટ્રેવામાયગાભવોળરો, 1 
સછૂાદેતે દિતિચશ્ર વટ પ્રભિઝમટ સઃ 11 ૨૨૬11 -બીત્રમાવકસરિસે થીફેમસન્્તૂરિતવરષે 
૧૨ લુએ ઔવરમવિત્તળમે તૃલીચત્રશાશઃ 9૪ ૬૦-૬૨. સંપાદક: જિતવિજયજ 


શદ હ જૈન ચિત્ર-કલ્યલતા 
ચિત્ર ૨૩ શ્રીપાર્શનાથનું દેરાસર--શા. વિક્રમ, શા. રાજસિંહ, શા કર્મણુ તથા હીરાદે શ્રાવિકા- 
ઉષર્ડુક્ત શ્રતના પાના ૨૯૬ ઉપરનું ચિત્ર. ચિત્રનું કદ રરેટ્ઝરફ્દૂ ઇચ છે. 

જમણી બાજુ થીપાશનાથ પ્રભુનું શિખરબંધ દેરાસર છે, જેમાં મધ્ય ભાગમાં તીલ વર્ણની 
શ્રીપાર્શ્રનાથ પ્રભુતી સુંદર મતિ આભૂપગે! સહિત નિરાજમાન છે. મસ્તકે સ્યામ રંગની સાત કણાએ છે. 
મર્તિની સન્મુખ ગર્ભાગારની બહાર રંત્રમંડપમાં થા. વિક્સ, શા. રાગ સિ, શા. જર્મળનામના ત્રષ્ુ પુસ્‍્ષે 
તથા કાવિજા દીરારેથી તામની એક સં અનુકમે છે. સવળા બે હાથની અંજલિ જેડીને પ્રભુની સ્તુતિ 
કરતાં ઊભાં છે. દેરાસરનું શિખર આકાશમાં ઊડતી ષ્વન સહિત દેખાય છે, શિખર તથા રંગમંડપ ગુજ- 
રાતની મધ્યકાલીન સ્થાપત્યકળાના સુંદર નમૂના છે. શિખરની બંને આાજુએ ઊડતાં પક્ષીઓની તથા 
રંગમંડપ ઉપરથી કૃદકા મારીને શિર તરક જતાં ત્રષા વાંદરાંઓની રજુઆત કરવામાં, આ દેરાસર 
ગગનચુંબી છે તેમ બતાવવાને। ચિત્રકારનો ૬રાદે છે. થા. વિજ્ય, શા. રાઝ લટ તથા લા.જમળ કણે સગા 
ભાઇએ। તથા વૈભવશાળી સ્રહસ્થ-શ્રાવકા હશે તેમ તેઓના પહેરવેશ ઉપરથી જણાઇ આવે છે. મારી 
માન્યતા પ્રમાણે કદાચ ચિત્રમાં રજુ કરેલું યાશ્રતાથનું મંદિર પળ તેઓએ બંધાવ્યું હોય. ચજરાતનાં 
પ્રાચીન મિત્રોમાં વાંદરાંતી રજુઆત સૌથી પ્રથમ આ ચિત્રમાં મળી આવે છે. જેકે વિ. મં. ૧૪૯૦ 
(છ.સ.૧૪૪૩)ના કાપડ ઉપર ચીતરાએલા વંચતીર્થી પટમાં પષયુ વાંદરાંતા રજુઆત કરવામાં આવા છે, 
પચેતુ તે પટ આપણા આ ચિત્રથી પછીના સમયને છે. 








ચિત્ર ૨૮ આનંદપ્રભ ઉપાધ્યાયને સિહ્ધદૈમ વ્યાકરષ્યુતી પ્રત લખાવવા માટે મંત્રી કર્મણુ વિનતિ કરે છે- 
ઉપરતા ચિત્રના અનુસંધાનતું આ મિત્ર મૂળ પ્રતના પાના ૨૯૭ ઉપરથી લેવામાં આવ્યું છે. ચિત્રનું 
કદ રરેક્રટ છે, ચિત્રમાં ઉપર અને નીચે એમ બે પ્રસંગો છે. તેમાં ચિત્રના પરિચયની શરૂઆત 
ઉપરના મિત્રથી થાય છે. જમણી બાજુગે સિંહાસન ઉપર થામન્ક્ત્રમાળષ્યાય નામના જેન સાધુ 
જમણા હાથમાં મુહપત્તિ રાખને તથા ડાળે। હાથ હીંચણુ ઉપર ટેકવીને સામે બેડેલા [શિષ્યને પાડ આપતા 
હોય એમ લાગે છે. સામે બેડેલા શિષ્યતું નામ કીસિતિણકમુસિ છે, ૪રતિતિલક મુનિના બંને હાથમાં 
તાડપત્રનું એક પત્ર છે. તેમતી પાછળ શા, જ%રમળ તથા ઉપરના ભાગમાં વા. થિજમસિદ બે હાથની 
અંજલિ જેડીને બેડેલા અને ગુસ્ના ઉપદેશનું શ્રવણ કરતા દેખાય છે. આ પછી ચિત્રના અનુસંધાને 
નાચેના ચિત્રમાં બે સાધ્વાઓ કે જેમનાં નામ અતુકમે શીવત્રશાંતિશળિનો તથા બ્રીયુત્રતપ્રમામદતરાશુદગા 
છે અને બંને સાષ્વીઓની સામે બે શ્રાવિકાઓ છે જેમાં એકનું નામ થાન ફીરાદેયિુદગાષ્રાવિકા; એટલે 
વાયટગચ્છીય હીરાદેવી મુખ્ય શ્રાવિકા છે. ઉપયુક્ત ચિત્રની બધી વ્યક્તિએ તથા નીચેના ચિત્રની 
સાધ્વીએ તથા શ્રાવિકાએ આનંદપ્રભાપ,ધ્યાયને ઉદેશ શ્રવભુ કરે છે. વિશેવ તો પ્રત લખાવનારના 
સમયના મુખ્ય સાધુએ, સાજ્વીઓ, શ્રાવકો તથા શ્રાવિકાઓનાં નામ સાથેના આ થિત્રો હોધ્ને તે 
આપણુને તે સમયના ચતુર્વિધ મંધના રીતરિવાજ તથા પહેરવેશાનો બહુ જ સુંદર ખ્યાલ પૃરો પાડે છે. 





આ ચિત્રોમાં મુખ્યત્વે કરીને લાલ, કાળા, ધોળા, પીળા, લીક્ષો તથા ગનજ્નાબી રગના 
ઉપમે કરવામાં આવ્યો છે. ચિત્ર ૨ર-ર૩માં જિનમંદિરોની રજુઆતમાં તે સમયનાં જિનમંદિરોની 
સ્થાપલર્ચનાનું, તથા ચિત્ર રર-૨૩-૨૪માં સ્ત્રી-પૃસ્યોના પહેરવેશ તેમજ તે સમયના ગુજરાતના 
વૈભવશાળી ગ્રહસ્થોના રીંતરિવાજેનું ભાન કરાવનારા પુરાવા છે. ચિત્ર રરમાં હાથીનો જે રગ 
પોપટીઓ લીલો છે તે ચિત્રકારતી કલ્પના માત્ર છે અને તે બતાવીને તેના આશય આ હાથા સામાન્ય 
નથી પણુ વિરાટ જાતિને! છે તે બતાવવાને। છે. ચિત્ર ર૩-૨૪માં સા. વિક્રમ, સા. રાજસિંહ તથા 
સા. કર્મણુના માથાની પાછળના ભાગમાં અંએે!ડા વાળેલા છે અને અંનોડામાં દરેકે માથાનો ખપ (માથે 
પહેરવામાં આવતે દાગીને1) ધાલેલે! છે તે સ્વિાજ આજે સ્રીઓમાં હજુ ચાલુ છે, પર'તુ મુજરાતના 











ઉપર-ચિત્ર ૨૫ : સિદ્ધડેમ ન્યાકરણની હક્તિ ઉપર સ્યાપના, 
નાચૅ-ચિત્ર ૨$ : કલિકાલસર્વગ્સ શ્રહેમચન્દ્રસૂરિ તે શ્રી જયકિહદેવની 
ન્યહકરણુ રચના માટે મ્રાર્યના (ચૈતમેઃ સૈક0 


ટ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા & 
પુસ્યોમાંથી હાલમાં નાખૂદ થઈ ગએલે છે, ચિત્ર રર તથા ર૪માં હીરાદેવી પ્રમુખ શ્રાવિકામે _ 
માથે સાડી એઢેલી નથી અને કાનમાં મોટી વાળીએ તથા કણુફૂલ ધાલેલાં છે. ચિત્ર ર૪માંતી 
ભે સાધ્વાએઓનાં માથાં પણુ ખૃહ્દાં છે જે તે સમયના પહેરવેશનું દિગ્દશેન દરાવનારા નમૂના છે. 
ત્રાથીવ ચિત્રમાં અએતી આકૃતિ કંચુકી તથા સ્તતની રજુઆતથી મુરપની આકૃતિતે મુકાભલે 
તરત «/ જુદી તરી આવે. છે. 

પ્રત લખાવનાર સંબપ્રી માહિતી 

કર્મણુ નામે અમદાવાદના એક સુલતાનને! મંત્રી પંદરમાં સૈકામાં થએલે છે, જેબે અમદાવાદમાં 
આચાર્યશ્રી સોમજ્યસૃરિના શિષ્ય મહીસમુદ્રને વાચકપદ અપાવ્યું હતું.૧? પર'તુ બીન્ન નામે! સાથે 
સરખાવતાં તથા પ્રતની લિપિ જેતાં આ પ્રત તેરમાં અગર ચૌદમા સૈકામાં લખાએલી હાય એવી 
લાગે છે તેથી આ પ્રત લખાવનાર ઉપર્કુકત કર્મખુ હોવાની મંભાવના બહ « એઇછી છે, * 

આ પ્રત ચૌદમા સૈકા દરમ્યાન લખાએલી હોય એમ લાગે છે. પ્રતનાં ચિત્રમાં સમ- 
કાલીન સજ્રિની છાપ ઊતરી છે. જૂનાં ખોખાં પ્રમાણે ચિત્રો દોરવા છતાં પાત્રો, પ્રાણીએ વગેરેનાં 
ફપરગ તાદશ બન્યાં છે. 
શિત્ર ૫ તથા ચિત્ર ૨$ જુએ અનુકમે ચિત્ર રર તથા ચિત્ર રશનું વર્ન્‌ન. 





ચિત્ર ૨૭ શ્રીપાર્શ્રનાયનું ચ્યવન--ઇડરની પ્રતના પાના પછ ઉપરથી. ચિત્રના મૂળ કદ રરૈક્રરું દૃચ 
ઉપચથી મોડું કરીને અત્રે રજૂ કરવામાં આવ્યું છે. 

“પુસ્પપ્રધાવ અર્હન્‌ થીપાર્જનાથ મીપ્મકાળના પહેલા માસમાં, પહેલા પખવાડિયામાં, વૈત્ર 
માસના કૃષ્ણુપક્ષમાં (ગુજરાતી કાગખ માસમાં) ચાથની રાત્રિને વિષે, વીસ સાગરે।પમની સ્થિતિવાળા 
પ્રાણુત નામના દશમા દેવલેકથી ચ્યવીને વારાષ્સી નગરીના અશ્રસેન નામે રાળનની વામાદેવા 
પટશણીની કક્ષિને વિષે મષ્યરાત્રિએ વિશાખા નક્ષત્રમાં ચન્દ્રનો યોગ પ્રાપ્ત થતાં દેવ ચંબંધા, આહાર, 
ભવ અને શરીરનો ત્યાગ કરી ગર્બપબે ઉત્પન્ન થયા.' 

પાર્કનાથ ભમવાનની નીલ વર્ષની પદ્મામનસ્ષ્ર મર્તિ ચ્યવન કલ્યાખ્ક દર્શાવવા અબ્રે શજુ 
કરી છે. મસ્તક ઉપર કાળા રગની ધરણેનદ્રની સાત કષ છે. મર્તિ આજ્ષબાથી શણગારેલી છે. 
પુભાસન વગેરેનું વબુન અગાઉ ચિત્ર ૯માં આપણે જતે ગયા છીએ. 





ચિત્ર ૨૮ શ્રીપાર્કનાથનો પંચમૃિ લોચ--ઈડેરની પ્રતના પાના ૬૦ ઉપરથી, મૃળા શિત્રના કદ 
શ્રેકર્રૂ ઇચ ઉપરથી મોડું કરીને અત્રે રજૂ કર્વુ છે. 

“શ્રાપાર્શ્નાથ પ્રજુગે શ્રમણ્પણું અંગીકાર કર્યું ત્યારે હેમતકકતુનું ત્રીજું પખવાડિયું-પોવ 
માસનો કૃ"ખષક્ષ વર્તતો હતો. તે પખવાડિયાની અગિયારશના દિવસે (ગજરાતી માગશર વદી 
અગિયારશે), પહેલા પ્રહરને વિષે, વિશાલા નામની પાલખીમાં બેસીને આશ્રમપદ ઉદ્યાનમાં, અશોક 
નામના ઉત્તમ %ક્ષની પાસે આવી, પાલ્ખીમાંથી નાચે ઊતરી, પોતાની મેળે ૧૮ પોતાનાં આબરષષુ 
વત્રેરે ઊતાયાં અને પોતાની મેળે જ પંચમૃષ્ટિ લોચ કવે].' આખી યે ચિત્રમાલામાં આ ચિત્ર બહુ જ 
પ્યાન બચે તેવી રીતે ચિત્રકારે તાદશ ચાંતર્ય છે. આજુભાજુના ઝાડની ગાદવણી બહ જ સુંદર 
પ્રકારની છે આખું મે મૂળ ચિગ સાનાના શાહીથી ચાતરૅલું છે. 








૫૬ નુઓ શીતીર્ષચાત્રાહુદયુળ્યવારિળા બીવર્સળડડ કસન મદીવમસ્ત્રિળા 
મદીસમુટ્રમિષવજ્ટિત્રમો: વાટ્‌ય્દુવાપ્યાય વર ચિવેજિઓ ॥ રૂ૭ ॥ 
-ગૃદ્યુળરતનાવરમાચ્ય સર્મ ર, 90 ૨૮ 


(પણુ ણણ કાણ 280% 191૫-૧૫૫૯ : 28 પા) રાણ પરરાજુ) પાટ ઇપ્રાનપ0ક0૯ : ટે પ) 








૨૦ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
ચિત્ર ૨૯ થરીમહાવીરપ્રભુ--સારાભાઈ નવાબના મંપ્રહમાંથી. કાલકકથાની તાડપન્રની પ્રતના પાનાનું 
મૂળ કદનું લગભગ ચૈદમી સદીનું આ ચિત્ર તે સમયનાં જિનમંદિરોની સ્થાપત્યરચનાનો સુંદર 
ખ્યાલ આપે છે. સ્થાપત્ય, શષુમાર તથા તેની કદરતી આંખો, કૃદ-કોમળ છતાં પ્રમાણાપેત હાસ્ય 
કરતું મુખ, તે સમયના ચિત્રકારાની ભાવ અર્પણ કરવાની શક્તિનો સાક્ષાત પરિચય આપે છે. 
મૃતિવી બેઠકની વીચે પળાસનમાં વચ્ચે કમળ, બતે બાજુએ એકેક હાથી, એકેક સિંહ તથા કિન્નર 
ગાતરેલા છે, મૂર્તિની આજુબાજુ બે ચામરધારી દેવો ઊભા છે. મસ્તકની બાજુમાં એકેક સ્ત્રી 
ફૂલની માળા લઇને અતે તે દરેકની પાછળ ખાલી હાથે ઊભી રહેલી એકેક વ્યક્તિ ચીતરેલ્ી છે. 
મૂર્તિના મસ્તકરની ઉપરના ભાગમાં લટકતું છત્ર છે. આ ચિત્રથી તાડપત્રની ચિત્રકળાનો વિભાગ 
સમાપ્ત થાય છે. 
ચિત્ર ૩૦ જમણી બાજુઃ શ્રીપાશ્રનાથ કાઉસગગ ધ્યાનમાં; ડાબી બાજુઃ થીપાર્ક્ષનાથનું નિવોણુ અને 
ધરણેન્દ્ર તથા તેની પટરાણી --કંડેરની પ્રતના પત્ર ૬૧ ઉપરથી. આ ચિત્ર મૂળ કદમાં તેના લખાણુ 
સાથે લીધેલું છે. 

ચિત્રમાં ઉપર અતે નીચે એમ બે પ્રયંગ્રા છે; તેમાં કથાના પરિચયની શરૂઆત નીચેના 
ઉપસર્ગના ચિત્રથા થાય છે. “શ્રીપાશનાથ ગભુ શ્રમણુપણું અંગીકાર કર્યા પછી, વિચરતા થકા, 
એકદા કોઈ તાપસના અઃશ્રમમાં આવી ગયા. ત્યાં રાત્રીને વિષે એક કવાની નજીકમાં જ વટજક્ષ 
નાચે પ્રતિમાષ્યાતે સ્થિર થયા. તે સમયે કમડના જવ મેધમાલી નામના દેવે કર્પાંતકાળના મેધવી 
પેઠે વરસાદ વરસાવવા માંડયો. આકાશ અને પૃથ્વી પણુ જળમય જેવાં બની ગયાં. જળનો 
જેમબંધ પ્રવાહ પ્રભુના ઘૃ'ટષગુ પર્વત પહોંચ્યો. ક્ષખ્વારમાં પ્રભુનો કેડ સધી પાણી પહોંચ્યું અને 
જભેતનેતામાં કંડ્ની ઉપરવટ થઇને નાસિકાના અમ્રભાગ સધા પાણી કરી વળ્યું. છતાં પ્રભુ તો 
અચળ અને અડગ જ સ્‍ભ્રા. એ અવસરે ધરણેન્દ્રવું આસન કંપ્યું, તેબે અવધિજ્ાનથી પ્રભુ ઉપર 
ભ્ષંકર ઉપદ્રવ થતો જેયે.. તત્કાળ ધરબેન્દ્ર પોતાની પથરાણીએ સહિત પ્રભુના પાસે આવ્યા 
અતે ભક્તિભાવભર્યો નમસ્કાર કરી તેમના મસ્તક ઉપર કણાએ રૂપી છત્ર ધરી રાખ્યું.” 

જમી બાજુએ પારશ્નાથ પ્રભુની પાછળ ગરદત સુધી જળ બતાવવા માટે યિત્રકારે ઝાંખા 
1 લીટા મારીને જળાની આકૃતિ ઉપ#વી કારી છે. તેમના પગની નીચે એક સ્વરૂપે 
ને અને પલાંડી વાળેલા પોતાના બંને પમ ઉપર પ્રભુના 
મે પમ રાખાને બેડો છે; બીજાં સ્વરૂપ નાગનું કરી, આખા શરીરને વીંટળાઇ વળી, સાત ફણાઓ 
રૂપી છત્ર મસ્તક ઉપર ધરી રો છે; કીક મૂળ રૂપે તે પાશ્રનાથ પ્રભુની ડાળી બાજુએ બે હાથની 
અંજલિ જેડીને પ્રભુની સ્તુતિ કરતો ઊભે! છે. તેની પાછળ તેની પટરાણી બે હસ્તની અંજલિ 
જેડીને પ્રભુના ગુણગાન કરતી ઊભી છે. ધરણેન્દ્રે આટલી બધી ભક્તિ કરી અને કમડે પ્રભુના 
આટલી બધાં ક્દ્થના કરી. બંનેએ પોતપોતાને ઉચિત કાર્યો કર્યા છતાં બંને તરક સમાન દૃફ્ટિવાળા 
પ્રભુ પાશરનાથ જગતનું કલ્યાણ કરતારા હોવાથી કેમ વેદનીય ન થાય? આ પછી ચિત્રના અનુ- 
ચંધાને ઉપરના ચિત્રમાં વ્ણવેલે। પ્રભુ પાશ્રનાથના નિર્વાખના પ્રમંમ જેવાને! છે. 'વ્ધાકાળના પહેલા 
મહિનાના બીશત પખવાડિયામાં, શ્રાવણ શુકલ અજ્રમીના દિવસે, સમ્મેત નામના પર્વતના શિખર ઉપર 
જળરવિત માસક્ષમષુ (એક મહિનાના ઉપવાસ)નું તપ કરી પાશ્નાથ પ્રભુ નિર્વાણુ પામ્યા-મોક્ષે ગયા.' 
ચિત્ર ૩૧ થીત્રદપમદેવતું તિ્વાયુ--૬રતી પ્રતના પાના ૭૮ ઉપરથી, ચિત્રતું મૂળ કદ રટંઝરટ્ે ઇંચ 
3૫રથી મોડું કરીને અત્રે રજૂ કર્વ છે. 

“શ્રીત્રકધભદેવ પ્રભુ શિયાળાના કીજા મામમાં, પાંચમાં પખવાવ્યામાં, માધ માસની વદિ 
તેરશ (-જરાતી પોય વદિ 1૩) તે દિવસે અદ્ટાયદ પર્વતના શિખર ઉપર, જળ રહિત ચૌદભક્ત, 
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છ ઉપવાસનો તપ કરી, અભિજિત્‌ નામના નક્ષત્રને 
પર્લ્કકાસને બેસીને નિર્વાષુ પામ્યા.' 

ચિત્રમાં સર્વ આભૃષજા સહિત સિદ્ધશિલા ઉપર બેડેલા ત્રવભદેવ પ્રભુતી અને આજુળાજા 
બે ઝાડની રજૂઆત કરીને ચિત્રકારે શ્રીત્રધષભદેવના નિર્વાગ્‌ કલ્યાણુકનો પ્રમંમ ચીતરેલે છે. 

ઇૃડરની આ પ્રતમાંના દરેક મિત્રની પૃષ્ઠભૂમિ સીંદુરિયા લાલ રંમની છે. આ બધ મે 
નિત્રા અસલ માવે ઉતારેલાં છે. તેમાં રંગભરણીતી સરસ વહેંચણી તથા વાતાવરષું અતે પઠાર્થાવી 
ઝીણુવટમાં પરંપરામત આકૃતિએ ચીતરી છે, પણુ મૂળ આકારેને પ્રત્યક્ષ પરિચય નહિ હોવાથા 
ચિત્રકારાએ નકકી કરેલાં આકારોનાં કૃત્રિમ રૂપે! ચિત્રકાર ચીતર્યે ગયે છે; છતાં સુશો ભનેમાં જરા મે 
તે પાકો પડતો નથી. આ પ્રતમાં સોતાની શાહીનો ખૂબ છૂટથી ઉપયોગ કરવામાં આવ્યે! છે. ચિત્રના 
પાત્રા ચીવરવામાં તાડપત્ર ઉપર સુવ્ણુની શાહીનો ઉપયેોમ આ એક જ પ્રતમાં કરવામાં આવ્યા 
છે, ઉપરાંત, સીંદૂરિયો, લાલ, ગુલાળી, કીરમજી, પીળા, વાદળી, રૂપેરી, જેબુડીઓ, સફેદ, કાળે, 
આસમાતાી તથા નારંગી રમનો પષ્યુ ઉપયોગ આ પ્રતનાં ચિત્રોમાં કરવામાં આવ્યો છે. 
ચિત્ર ૩૨ ૩૩ નૃત્યના જુઃાંજુદાં સ્વર્પો--અમદાવાદના દેન પાન ના દયાવિન શાસ્રચંત્રહનો કલ્પસત્ર 
તથા કાલકકથાની અપ્રતિમ કારીંગરીવાળા સુવર્ણાક્ષરી પ્રતના પાના ૧૨૭ ઉપરથી. 

કાગળનો પ્રતના હાંસીઆમાંતાં શિવા! મષ્યેના નર્તતા પાત્રવાળાં ચિત્રો આ વસ્તુર્સકલનાનાં 
અપ્રતિમ પ્રતિનિધિ જેવાં છે. ચિત્રકાર બરોબર જણે છે કે ચિત્રોમાં શું કહેવાનું છે, અને તેને અનુરપ 
તે રચના કરી શકે છે. આ શિત્રનાં ચારે રૂપાનું એકેએક અંગ એવું તો બારીક દોરાએલું છે કે 
આપણી સામે જણે તે સમયની જવતીજાગતી ગુજરાતણો ગરબે રમતી ખડી ન કરી દીધા હોય ! 





ચંદ્રનો મોમ પ્રાપ્ત થતાં, સવારતા સમમે 
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જૈન ચિત્ર-કસ્પલતા રપ 
ચિત્ર ૩૪ (હંસવિ૦ 1. પાવું ૬૦) થ્રીકવભદેવને। (પ્રથમ રા'ન તરીકે) રાજ્યાભિષેક-ચિત્રમાં ઉપર 
અને નીચે એમ મે પ્રસંગો છે, તેમાં ચિત્રના પરિચયની શરૂઆત નીચેના રાન્ત્યાભિષેકના પ્રસંગથી 
થાય છે, આ પ્રસંગના વર્ણુત માટે મહાકવીશ્રર થીધનપાલવિરચિત “શ્રીત્રકધભપંચા શિકા'તા નવમા 
શ્લોકમાં નીચે મુજબ વણુત આપેલું છે: * “હે જગન્નાથ! ઇન્દ્ર દારા જલદી રાજ્યાભિષેકપપ કરાએલા 
એવા આપને, વિસ્યમયપૂર્વક લાંબા કાળ સુધી કમળનાં પત્રો વડે અિવેક-જલ ધારષ્ુ કરવા પૂર્વક 
જે (યુગલિકોએ) જયા તેમને ધન્ય છે.' 

ચિત્રમાં ડાબી બાજુએ સિંહાસન ઉપર શ્રીત્રકધભદેવ બેડેલા છે. તેમના ઊંચા કરેલા ડાબા 
હાથમાં કપડા જેવું કાંછક દેખાય છે. તેએ! પોતાની તજની આંગળી ઊંચી કરીને, સામે બતે હાથમાં 
કમળપત્રમાં અભિષેક-જલ ધારષુ કરીને ઊભા રહેલા યુગલિકના એક ન્તેડલા (સ્ત્રી-પુસુષ)ને કાંપ્રક 
કહેતા હોય એવે ભાવ દર્શાવવા ચિત્રકારે પ્રયત્ન કરેલો છે. સામે ઊભું રહેલું યુગલ નમ્ર વદને 
હાથના ખોબામાં કમળપત્રમાં અભિષવેક-જલ ધારખુ કરીને વિસ્મિત નયતોગ શ્રીત્કપભદેવ સામે 
જેતું દેખાય છે. ચિત્રકારે કમળપત બતાવવા ખાતર કુગલિક પુરુષના બંને હાથ આગળ દાંડી 
સાથે કમળપત્ર બતાવેલું છે. ત્રણે વ્યક્તિઓનાં કપડામાં જુદીજુદી જાતનાં શોભને આલેખેલાં છે, 
જે પંદરમાં સૈકાનાં આપુસ્યના વૈભવશાળી પહેરવેશની આએેદળભ રજુઆત કરતા પુરાવા છે. 
ચિત્રના ઉપરના ભાગમાં બાંધેલા ચંદરવામાં ત્રેણીનદ્ધ પાંચ હંસ ચીતરેલા છે. 

આ ચિત્રના અનુસંધાને, ઉપરના ચિતમાં આલેખેલે!, થી ત્કપભદેવે પોતાની રાન્ત્યાવસ્થામાં 
જગતના પ્રાણીઓના ઉપકારની ખાતર સૌથી પ્રથમ કુંભારની કળા બતાવી તે પ્રમંગ જેવાના છે. 
*શ્રીત્રષભપંચાશિકા'ના ૧૦મા શ્લોકમાં આ પ્રમંમનું વલુત નીચે મુજભ આપેલું છે: “જેમણે 
(શબ્દવિદ્યા, લેખન, ગણિત, ગીત ઇત્યાદિ) વિદ્યા-કળાએ અને (કુભારાદિકનાં) શિલ્પો દેખાડયાં 
છે તેમજ જેમણે (ખેતી, પશુ-પાલન, વાણિજ્ય, લમ્ન ઇત્યાદિ) સમસ્ત (પ્રકારતે) લોકવ્યવહાર (પણ્‌) 
મારીરીતે સમન્નવ્યો છે, એવા આપ જે પ્રજળએ।ના સ્વામી થયા છો તે કૃતાર્થ છે.'--૫૨ 

શિલ્પના મુખ્ય પાંચ બેદ છે. “આવશ્યક-નિર્વુક્તિ'ની ગાથા ર૦૭માંપ૭ તેનું નાચે પ્રમાણે 
વર્ણ છેઃ “કુંભાર, લુહાર, ચિતાર, વળુકર અને નાપિત (હકમ) ના એમ પાંચ શિલ્પો મુખ્ય 
છ અને વળા તે પ્રત્યેકના વીસવીસ અવાન્તર બેદ છે.' 

જગતને કંભારતી કળા પ્રથમ તીર્યકરે બતાવી હતી. (હિંદુ થામાં ભહ્માગએ ભતાવી હતી 
એમ કહેવામાં આવે છે.) પ્રમંગ એમ બન્યો હતો કે કલ્પજક્ષોનો વિચ્છેદ થવાથી લોકા 
અને ફ્લાદિક ખાતા હતા, અને ઘઉં, ચોખા ધ્ત્યાદિ અનાજ કાચું તે કાચું ખાતા હતા. તે તેમને 
પચતું નહોતું. આથી પ્રનગ પ્રભુને વિત્તપ્તિ કરી, ત્યારે હાથથી ઘસીને પાણીમાં પલાળીને અને 
પાંદદાના પડીઆમાં લઈ ને ખાવું એમ તેમણે ઉપદેશ આપ્યો. એમ કરવા છતાં પણુ લોેવું દુઃખ 
દૂર થયું નહિ, એટલે કરીથી તેઓ પ્રભુને વિસત કરી. પ્રભુગ કહ્યું કે મૈ સચવ્યા મુજબ પૂર્વોક્ત 





૧૪ પતન સવિશ્ટયં ગેહિં, સતિ શ્ત્રરરગ્રતગ્ળો ટરિળા । 
ચિર્ષરિમનષિળવતા-મિલેસયસિજેટિ હિટો વિ ॥૬॥ 

૧૫ આ રાન્‍્યાભિવેકની વિશેષ માહિતી માટે જુએ “આવશ્યક-ચૂહિ્‌.” 

૧૬ ટ્ાથિમવિઝઝાયિપ્ના, વઝઝટ્લાસેતઝોમવવરારો 1 
ઝાગો જિ ગામ વાસિઝ, ૧ગ/મો તગ? જયત્યા3 (| ૧૦ |! 

૧૭ વૃંચેવ્ર ચ સિવ્ારું, ૧૪ ૧ છોછ ર ચિત્ત રૂ નંત ૪ જાસવળ જ । 
ટજિજ્ષલ્ય ચ ર્તો, વીવં વીવં મવે મેવા 1 ૨૦૭ |! 


૨૬ જૈન ચિત્ર-કલપલતા 


વિધિ કર્યા બાદ ધઉં વગેરેને મૃષ્ટિમાં અયવા બગલમાં થોડો વખત રાખ્યા બાદ ભક્ષણ કરે. 
આમ કરવાથી પણુ તેમનું દુઃખ દૂર થયું નહિ. તેવામાં શહ્ષની શાખાએ પરસ્પર ધસાતાં અમિ 
ઉત્પન્ન થયે. આના વાસ્તવિક સ્વરૂપથી અન્નણ્યા એવા તે સમયતા મનુષ્યો તેને રત્ન નનણીને 
પકડવા ગયા; પરંતુ તેથી તે તેમતા હાથ દાઝવા લાગ્યા. આથી અગ્રિતે કોક અદ્ભુત ભૂત માનતા 
તથા તેથી ત્રાસ પામતા લોકે પ્રભુ સમક્ષ આવ્યા, ત્યારે પ્રભુએ તેમને કહ્યું કે સ્નિગ્ધ અને રક્ષ 
કાળને દોષ થવાથી આ તો અમિ ઉત્પન્ન થયો! છે; માટે તમારે તેની પામે જવું અને તેની સમીપમાં 
રહેલાં તૃખ્ાદિકતે દૂર કરી તેને મ્રહણુ કરવો, અને યાર બાદ પૂર્વોક્ત વિધિ પ્રમાણે તેયાર કરેલા 
ધઉં વગેરેને તેમાં નાપ્મી પકવ કરી તેનો આહાર કરવો. તે મુગ્ધ લોકોએ તેમ કર્યુ એટલે ધઉં 
વગેરેને તા અમિ સ્વાહા કરી «વા લાગ્યો. આ વાત તેઓએ પ્રભુ સમક્ષ રજૂ કરી. આ સમયે 
પ્ર્રુ હાથી ઉપર બેઠેલા હતા. એમણે વાં જ તેમાની પાસે લીલી માટીનો પિડ મંગાવી તેતે હાથીના 
કુંભસ્થળ ઉપર મૂકી તેનું એક પાત્ર બનાવ્યું અને એ પ્રમાણે પાત્ર બનાવી તેમાં ધઉં વગેરે રાખી 
તેને અમ્િતી મદદથી પકાવી તે ખાવાની તેમને સુચના કરી આ પ્રમાણે પ્રભુએ કંભારના શિલ્પનો 
વિધિ બતાવ્યો. 

ચિત્રમાં સફેદ હાથી ઉપર ત્રકવભદેવ બેઠા છે. તેઓશ્રીના ડભા હાથમાં માટીનું એક પાત્ર 
છે, અને તે હાથ ઊંચો! કરીને સામે ઊભા રહેલા યુગલિક પુરુષને તે આપવા માટે ઉત્સુકતા બતાવતા 
મિત્રકારે એમને રજૂ કર્યા છે. સામે ઊભા રહેલા યુમલિક પુરુષના બંને હાથના ઊંચા કરેલા ખોબામાં 
પણુ માટીના પાત્રની રજુઆત ચિત્રકારે કરી છે. હાથી પખુ શણુગારેલે છે. પ્રભુની પાછળ અંબાડીનું 
સિંહાસન બતાત્યું છેં અને એમના ઉત્તરાસંગનો ભામ ઊડતો બતાવીને ચિત્રકારે છટાથી ગમન 
કરતા હાથીતી રજુઆત કરી છે. ચિત્રની ડાબી બાજુએ ઉપરના ભાગમાં આકાશનાં વાદળા 
દર્શાવ્યાં છે. 
શિત્ર ૩૫ બાહાણી દેવાનન્દા અને ચોદ સ્વપ્ન હંસવિન ૧ ના પ્રતના પાના ૩ ઉપરથી--આખું પાનું 
મ્રતના મૂળ કદતું અત્રે નમૂના તરીકે રજૂ કરેલું છે. 
શ્વિત્ર ૨૧ ચૌદ સ્વપ્ન : કાંતિવિન ૧ ના પાના ૧૬ ઉપરથી--વાચકોની જાણુ ખાતર એ ચૌદે સ્વપ્નનું 
ટૂંક વિવેચન અત્રે કરવામાં આવે છે. 

(3) હાથી-ચાર મહાત દંતુશળવાને!, ઊંચો, વરસી રહેલા વિશાળ મેધ જેવો! અને વૈતાટય 
પર્વતના જેવો સફેદ. તેના શરીરનું પ્રમાણુ શક્ેન્દ્રના એરાવણુ હાથીના જેવડું હતું. સર્વ પ્રકારનાં 
શુભ લક્ષણુવાળા, હાથીઓ માં સર્વૌત્તમ અને વિશાળ એવા પ્રકારનો હાથી ત્રિશલા દેવીએ પ્રથમ 
સ્વપ્નમાં નયે. હાથી એ પરમ મંગળકારી તથા રાન્ટયચિક્નનો દ્ોતક છે. 

(૨) #ષભ-શ્વેત કમળની પાંદડીએની રૂપકાંતિને પરાજિત કરતે, મજખૂત, ભરાવદાર 
માંસપેશીવાળા, પુષ્ટ, યથાસ્થિત અવયવવાળે। અતે સુંદર શરીરવાળે ૬%૫ભ ત્રિશલાદેવીએ બીશ્ન 
સ્વપ્નમાં જયે. તેનાં અતિશય ઉત્તમ અને તીક્ષ્ણુ શીંગડાંએના આગલા ભાગમાં તેલ લગાડેલું 
હતું. તેના દાંત સુશોભિત અને શ્વેત હતા. *ૃપભ (ભળદ) એ કૃવિનો ઘેઈતક છે. 

(૩) સિંહ-ત્રીજ! સ્વપ્તમાં ત્રિશલાએ સિંહ ન્નેયો. તે પણુ મોતીના હાર, ચંદ્રનાં કિરિષ્યુ ને 
ફૂપાના પર્વત જેવો શ્વેત રમણીય અને મનોહર હતો. તેના પંત મજખૂત અને સુંદર હતા. પુછ 
અને તીદ્દણુ દાઢે વડે તેતું મુખ શોભી રહ્યું હતું, તેની મનાહર જભ લપલપાયમાન થતી હતી. 
સાથનો વિશાળ અને પુષ્ટ હતી. સ્કંધ પરિપૂણુ અને નિમેળ હતા. બારીક અને ઉત્તમ કેશવાળી 
વડે તે અનહદ શોભી રલ્યા હતો. તેનું પુચ્છ કેડલાકાર અને શોભાયમાન હતું. તે વારંવાર જમીન 
સાથે અકળાતું અને પાષ્ઠું કંડલાકાર બની જતું. તેની આકૃતિમાં સૌમ્યભાવ દેખાઇ આવતે હતો. 


જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા ર૭ 





ચિત્ર 31 : ચદ સ્વપ્ન (પંદરમો! સૈકા) 


આવે લક્ષણુવંતો સિહ આકાશમાંથી ઊતરતો અને પોતાના મુખમાં પ્રવેશ કરતો ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ 
જમો. સિંહ પરા#મનો વતક છે. 

(૪) લક્ષ્મીદેવી-અખંડ ચંદ્રમા જેવી કાંતિવાળી લક્ષ્મીદેવીનાં ચોથા સ્વપ્નમાં દર્શન થયાં. 
તે લક્ષ્મીદેવી ઊંચા હિમવાન પર્વતને વિષે ઉત્પન થએલા કમળ રૂપી મનોહર સ્થાને બેડેલાં હતાં. 
ચિત્રની મષ્યમાં મોટી આકૃતિ લક્ષ્મીદેવીની છે. તેના કમળરૂપી સ્થાનના વિશેષ વણન માટે જીઓ 
કલ્પસૃત્ર સુબોધિકા વ્યાખ્યાન ર જાં. 

(૫) ફૂલની માળા-પાંચમા સ્વપ્નમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ કલ્પ%ક્ષનાં તાશનં અને સરસ ફૂલે- 
વાળી ચોમેર સુગંધ પ્રસરાવતી રમણીય માળા આકાશમાંથી ઊતરતી ન્તેઈ. માળા શંગારની દ્યોતક છે. 

(ઉ) પૂર્ણ ચન્દ્ર-છઠ્ઠા સ્વપ્નને વિષે ત્રિશલાએ ચન્દ્રનાં દર્શન કરવી. શુક્લપક્ષના પખવાડિયાની 
પૂહિમાને પોતાની કળાએ વડે શોભાવનાર સંપૂણ ચન્દ્ર તેણે જયો. ચન્દ્ર નિ્મળતાને દ્વાતક છે 
અને બીશ્ન પક્ષે અંધકારનો નાશક છે. 

(૭) ઊગતો સર્ય-સાતમા સ્વપ્નમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ અંધકારના સમૃહનોા નાશ કરનાર 
અને પ્રકાશથી ઝળહળતા સૂર્યનાં દર્શન કર્વા. સુર્ય અતુલ પરાક્રમના ઘોતક છે. 

(૦) સુવણુમય ધ્વજદંડ-આઠમા સ્વપ્નમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ ઉત્તમ #તતિના સુવરુમય 


૨૮ ું જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
દંડ ઉપર ફરકતી બ્વજન જેઈ તેના ઉપલા. ભાગમાં શ્વેત વર્ણનો એક સિંહ ચીતરેલે હતો. ધ્વજ 
શ વિજયનું ચિહ્દ છે. 

(૯) જળપૃણુ કુંભ-નવમાં સ્વપ્નને વિષે ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ પાણીથી ભરેલ કુંભ નયે. 
તે કુશ (કલશ) અતિ ઉત્તમ પ્રકારના સુવર્ણ સમ અતિ નિર્મળ અને દીપ્તિમાન હતો, એમાં સંપૃણૂ 
જળા ભરેલું હોવાથી તે કલ્યાણને સુચવતો દતો. પૂણુ કુંભ મંગલને! વતક છે. 

(૧૦) પદ્મસરેવર-દસમાં સ્વપ્નને વિષે ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ પદ્માસરાવર ન્ેયું. આખું 
સરોવર જુદીજુદી જાતનાં વિવિધરંત્રી કમળાથી તથા જળચર પ્રાણીઓથી સંપૂણ ભરેલું હતું. આવું 
રમણીય પહાસરેોવર દસમા સ્વપ્નમાં જેયું. સરોવર નિર્ષળતાનું વ્વોતક છે. 

(૧૧) ક્ષીરસમુદ્ર-અગિયારમાં સ્વપ્તને વિષે ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ ક્ષીરસમુદ્ર નયે. એ 
સમુદ્રના મષ્ય ભાગની ઉજીવલતા ચન્દ્રનાં કિરણ સાથે સરખાવી શકાય. ચારે દિશામાં તેના અમાધ 
જળપ્રવાહ વિસ્તરી રહો હતો. 

(૧૨) દૈવવિમાન-ભારમાં સ્વપ્નમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ દેવવિમાન જેયં, જેના ૧૦૦૮ 
થાંભલા હતા. તેમાં દિવ્ય પુષ્પની માળાઓ લટકતી હતી. તેની ઉપર વફ, %પભ, ધોડા, મનુષ્ય, 
પંખી, હાથી, અશેોકલતા, પદ્મલતા વગેરેનાં મતોહર ચિત્રો આલેખેલાં હતાં. તેની અંદરથી મધુર 
સવર્‌ ગવાતાં ગાયનો અને વાજિત્રાના નાદથી વાતાવરણમાં સર્વત્ર સંપૂર્ગુતા પથરાઈ જતી હતી. 
વળા તે વિમાનમાંથી કાલાચુરૂ, ઊંચી જતને કિંદુ દશાંગાદિ ઉત્તમ સુગંધી દવ્યોથી ઉત્તમ બહેક 
નીકળતી હતી. આવું ઉત્તમ વિમાન તેબે જેયું. 

(૧૩) રત્તરાશિ-તેરમાં રવપ્તમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ રત્નતો «મલે! નનેયે।, તેમાં પુલક રત્ન, 
વજરત્ન, ઇન્દ્રવીત રત્ન, સ્ફટિક વગેરે રનો! જયાં. તે ગલે! પૃથ્વીતળ પર હોવા છતાં કાંતિ 
વડે ગમનમંમડલ સુધી દીપી રલ્રો હતો. 

(૧૪) નિધૂ'મ અમિ-ચૌદમાં સ્વપ્નમાં એ ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ ધુમાડા વગરનો અમિ જયે. 
અમિમાં સ્વચ્છ ઘી અને પીળું મધ સીંચાતું હોવાથી તે ધુમાડા વગરનો હતો. તેતી «વાળાએ પૃથ્વા 
ઉપર રહીરહી જાણે કે આકાશના કોઇએક પ્રદેશને પકડવા પ્રયત્ન કરી રહી હોય એવી ચંચલ લાગતી હતી. 
ચિત્ર ૩૭ ચંડકોશિકને પ્રતિબાધ--દેન પાલ ના દયાવિન તી કલ્પસુત્રની પ્રતતી સુશાભનકળાના 
નમૂવા તરીકે આખા પાવાવું ચિત્ર અત્રે રજી કર્યું છે. આ આખા યે મતમાં મૂળ લખાણુ કરતાં 
ચિત્રકળાના સશેભન શુંમાર મુખ્ય ભાગ ભજવે છે. 

મોક ગામથા વિહાર કરી પ્રભુ શ્વેતાંબી તમરી તરક ચાલ્યા. માર્ગમાં ગોવાળીઆએગએ 
કહ્યું ક “સ્વામી! આપ જે માર્ગે નાએ છે! તે જેકે શ્વેતાંમીનો સીધો માર્ગ છે, પણુ રસ્તામાં 
કનકખલ નામવું તાપમોનું આશ્રમસ્થાન છે સાં હમણાં એક ચંડકીશિક નામનો દષ્રિવિષ સર્પ રહે 
છે, માટે આપ આ સીધા માર્ગે જવાનું માંડી વાળા.' છતાં કરુણાળુ પ્રભુ, બીશ્ન કોઇન ઉદ્દેશથી 
નહિ, પણ્‌ પેલા ચંડકૌ શિકને પ્રતિનાધવા તે જ માગે તે જ આશ્રમ ભણી ગયા. 

ધંડકીશિકનો પૂર્વ ભવ 

એ ચડકૈશિક પૂર્વ ભવમાં ઉમ્ર તપસ્વાં સાધુ હતા. એક દિવસે તપસ્યાના પારણે ગોચરી 
વહોરવા એક શિષ્યની સાથે ગામમાં ગયા. રસ્તે તેમના પગ નીચે એક નાની દેડ#ી આવી 
ગધ. દેડ#ીની થએલી વિરાધનાને પ્રાયશ્રિત્તપૂર્કક પડિક્કમવા માટે હિતચિંતક શિષ્યે ચુરને ઇરિયાવહી 
પડિક્કમતાં, ગે!ચરિ પડિકકમતાં, અને સાયંકાળનું પ્રતિક્રમણુ કરતાં, એમ ત્રષ્યુ વાર દેડકીવાળી વાત 
સંભારી આપી. આથી સાધુને ખૂબ કેધ ચ«વો. ક્રેધમાં ને ક્રોધમાં તેએ! શિષ્યને મારવા દોડવા. 
પષુ અકસ્માત એક થાંભલા સાથે અકળાતાં તપસ્વી સાધુ કાળધર્મ પામ્યા. યાંથી તેઓ ન્યેતિષ્ક 
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૩૦ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 


વિમાનમાં દેવ તરીકે ઉત્પન્ન થયા. યાંથી મ્યવીને તે આશ્રમમાં પાંચસો તાપસોને1 સ્વામી ચૈર્ડીશિક 
નામે તાપસ થયે. તેને પોતાના આશ્રમ ઉપર એટલે! બધે મોહ હતો કે કદાચ કોઈ માણુસ 
આશ્રમનું કંઇ કળ-ફૂલ તોડે તો તે જ વખતે ક્રોધે ભરાઈ કૃહાડો લઇને મારવા દોડે. એક વખતે 
તે તાપસ થોડા રાજકૃમારોને પોતાના આશ્રમના બાગમાંથી કળ તોડતાં જેઈ કેોધે ભરાયે।. કુહાડો 
લઇ મારવા ધસી જતો હતો, એટલામાં અચાનક કૃવામાં પડી ગયે! અને ક્રોધના અષ્યવસાયથી 
મરીને તે જ આશ્રમમાં પોતાના પૂર્વભવના નામવાળા દષ્રિવિષ સર્પ થયે. 

મહાવીર પ્રભુ તો આશ્રમમાં આવીને કાઉસગ્મષ્યાને સ્થિર સલા. પ્રભુને જેઠ કેોધથી 
પ્રમધમી રહેલે। તે સર્પ, સર્ય સામે દષ્ટિ કરી, પ્રભુની તરક દદ્દિન્વાળા ફેંકે અને રખેને પ્રભુ પોતાની 
પર પડે એવા ભયથી પાછે હડી નાય. એટલું ૭તાં પ્રભુ તો નિશ્રલ જ રજ્રા, આથી તેણે વિશેવ 
વિશેષ દષ્રિન્વાળા ફ્રૅ'કવા માંડી. તથાપિ એ ન્વાળાએ। પ્રભુને તો જળધારાએ। જેવી લાગી ! ત્રષુ વાર 
દૃદ્દિન્વાળા છોડવા છતાં પ્રભુનું એકામ ધ્યાન તૂટવા ન પામ્યું, તેથી તે અસાધારણુ રોષે ભરાયો. 
તેણે પ્રભુને એેક સખ્ત ડંખ માર્યો. તેને ખાત્રી હતી કે મારા તીત્ર વિષને પ્રતાપ એટલે! ભયંકર 
છે કે પ્રભુ હમણાં જ મૂઠિત થષઠને પૃથ્વી ઉપર પડવા જેઇએ. પરંતુ આશ્ચર્ય જેવું છે કે પ્રભુના 
પગ ઉપર વારંવાર ડમવા છતાં પ્રભુને તેતું લેશ માત્ર પણુ ઝેર ન ચહયું. ઉલટું દંશવાળા ભાગ- 
માંથી ગાયના દૂધ જેવી રૂધિરની ધારા વહેવા લાગી. 

વિસ્મય પામેલે। ચંડકૌશિક સર્પ થોડી વાર પ્રભુની સન્મુખ નિહાળા રલ. પ્રભુની મુદ્રામાં 
તેને કંધ્કે અપૂર્વ શાંતિ જખાઈ એ શાંતિએ તેના દિલ ઉપર અપૂર્વ અસર કરી. તેના પોતાનામાં 
પણુ શાંતિ અને ક્ષમા આવતાં દેખાયાં પ૬ ચંડકાશિકને શાંત થઞલે! જેઈ પ્રભુએ કહ્યું કે “હે 
ચંડકાશિક! કંઇક સમજ અને બુઝ-બોધ પામ!' પ્રબ્રુની શાંતિ અને ધીરતાએ તેના પર અસર તો 
કરી જ હતી, એટલામાં પ્રભુનાં અમૃત શાં મીઠાં વેણુ સાંભળતાં અને તે વિષે વિચાર કરતાં તેને 
નતિસ્મરણુ (પોતાના પૂર્વ ભવ સંબંધીનું) સાન ઉત્પલ્ન થયું. તે પોતાના ભર્યકર અપરાધેનો પશ્ચાત્તાપ 
કરવા લાગ્યો. પ્રભુને પ્રદક્ષિષ્ા આપતો તે મનમાં વિચાર કરવા લાગ્યો કે ખરેખર આ કસ્ણા- 
સમુદ્ર ભગવંતે મને દુર્ગતિ રૂપ મોટી ખાઈમાં પડતો બચાવી લીધે. તે જ વખતે તેણે અનશન વ્રત 
લઈ લીધું. રખેને પોતાની વિષમય ભયંકર દષ્દિ કોઇ સદોષ કે 4 પ્રાણી ઉપર પડી #નય એવા 
શુભ હેતુથી તેણે પોતાનું મસ્તક દરતે વિષે છુપાવાં દીધું. 

આ પ્રસંગને મળતો જ કૃષ્ણના જવનનો એક પ્રસેગ 

એક વખત એક વનમાં નદીકિનારે નન્દ વગેરે સૌ ગોપા સૂતા હતા, તે વેળા એક 
પ્રચંડ અજગર આવ્યે. પૂર્વ જન્મમાં તે વિદ્રાધર હોઈ પોતાતા સપના અભિમાનથી મુનિને શાપ 
મળતાં અભિમાનના પરિણામ જૂપે સર્પની આ નીચ યોનિમાં જન્મ્યો હતો. તેણે નન્દનો પગ મ્રસ્‍્યો. 
બીશન બધા ગોપબાળકોનો સર્પના મુખમાંથી એ પમ છેડાવવાને પ્રયત્ત નિષ્ફળ ગયે! બારે 
છેવટે કૃષ્ણે આવી પોતાના ચરણુથી એ સર્પને સ્પર્શે કર્મો. સ્પર્શી થતાં જ એ સર્પ પોતાનું જપ 
છોડી મૂળ વિદ્રાધરતા સુંદર રૂપમાં ફેરવાઇ ગયે! ભક્તવત્સલ કૃષ્યુતા ચરણુસ્પર્શથી ઉદ્દાર પામેલ 
એ સુદર્શન નામને વિવ્રાધર થરીકૃષ્યુની સ્તુતિ કરી સ્વસ્થાને ગયે।. 

--શાગવત દશમ રકન્ધ, અ૦ ૩૪, લેન ૫-૫૫, પૃષ્ડ ૯૧૭-૯૬૮. 








૧૮ આવી જ એક વાત બુદ્ધ વિષે નતક નિદાનમાં છે. ઉળુવેલામાં (ભગવાન) બુધ એકવાર ઉળુવેલકાક્ય નામના પાંચસો! 
શિષ્યવાળા જટિલની અન્નિશાળઃમાં રાતવાસો! રહ્યા ન્યાં એક ઉગ્ર આશીવિષ સડે રહેતો હતો. બુદ્ધે તે સર્પને જરાપણ ઇન 
પહોંચાડયા સિવાય નિસ્તેજ કરી નાખવા ધ્યાન સમાધિ આદરી. સર્વે પણ્‌ પોતાનું તેજ પ્રકટાન્યું. છેવટે બુદ્ધના તેજે સપૈનેજનો 
પરભવ કર્યે સવારે છડે એ જટિલનેપોતે નિશ્તેજ કરલે સડ બતાન્યે!. એ સ્હેઈ એ જક્લિ બુહનો પોતાના શિષ્યે સાચે ભક્ત પેય. 


જૈન ચિત્ર-કલપલતા ક્ય 


પાનાની જમણી બાજુના ચિત્રમાં ઉપર અને નીચે એમ બે પ્રસંગો છે; તેમાં કથાના 
પૂશ્ચિયની શરઆત ઉપરના ચૅડકૌશિકના પૂર્વ ભવના સાધુ અવસ્થાના ચિત્રથી થાય છે. ચંડદીસિક 
સાધુ બંને હાથમાં આધે પકડી શિષ્યને મારવા જતા-દોડતા દેખાય છે. મારવા જતાં મસ્તક થાંભલા 
સાથે અંધારામાં અથડાય છે. સામે બંને હાથની અંજલિ જેડી હાથમાં ઓવે રાખી નમ્ર ભાવે 
વિનયપૂર્વક દેડ#ીતી વિરાધનાને પ્રાયશ્રિત્તપૂર્વક પડિક્કમવા માટે ગુરુમહારાજને યાદી આપતો શિષ્ય 
ઊભેલો દેખાય છે. તેતા પગ આગળ જ થાંભલ! નજક પ્રસંગાતૃસાર ચિત્રકારે દેડ#ઝી ચીતરેલી છે. 
આ પછી, ચિત્રના અનુસંધાને, નીચેના ચિત્રમાં વર્ણવેલા ચંડકૌ શિકના બાકીના પૂર્વ ભવોને। પ્રસંગ 
જેવાને છે. ચંડકશિક સાધુ અવસ્થામાંથી કાળધર્મ પામી ન્યોતિષ્કવિમાનમાં દેવ તરીકે ઉત્પન 
થએલા બતાવવા માટે અત્રે વિમાનની અંદર બેટેલા એક દેવની આકૃતિ ચિત્રકારે ચીતરેલી છે. તેના 
(વિમાનની) નીચે, તે દેવલેકમાંથી ચ્યવીને ચંડકાશિક નામે તાપસ તરીકે ઉત્પન્ન થએલા હોવાથી, તેને 
તાપસ સ્વજુપે પોતાના બગીચામાંથી ૬ળ-ફૂલ તોડતાં રાજકુમારેને હાથમાં કૃહાડો લઇને મારવા 
જતાં કૃહાડા સાથે અચાનક કૃવામાં પડેલો ચીતરેલો છે. ત્યાંથી મરીને તે પોતે જ ચંડકેશિક 
નામે દષ્રિવિષ સર્પ થયો છે તે બતાવવા માટે ચિત્રકારે કાળા ભયકર નાગ ચીતરેલે। છે. 

પાનાની ડાબી બાજુના ચિત્રમાં આ ચિત્રના અનુસંધાને, શ્રમગુ ભગવાન મહાવીરે ચંડ- 
ફશિકને કરેલા પ્રતિબાધને। પ્રમંગ નતેવાને છે. ચંડકાશિકના બિલ--દર આગળ જ પ્રેશુ મહાવીર 
કાઉસગ્ગષ્યાને ઊભા છે. પ્રભુ મહાવીરના શરીરે [ચત્રકારે જે આભૂષણે પહેરાવ્યાં છે તે તેતું 
જૈન ધર્મ પ્રતેનું અજ્ઞાન સગવે છે, કારષ્યુકે તીર્થકર જ્યારે સાધુપણામાં વિચરતા હોય ત્યારે, આભૂષણ 
વગેરેનો શ્રમષુપણું - સાધુપણું અંગીકાર કરતી વખતે ત્યાતર કરેલો હોવાથી, તેમની એ સાધક- 
અવસ્થામાં આભૂષણો તેઓના અંગ ઉપર સંભવે જ નહિ. વર્ણુતમાં તેને પ્રભુના પગે ડંખ મારતો 
વર્ણુવેલો છે ત્યારે ચિત્રમાં પ્રભુતા આખા શરીરે વીંટળાઓ્ેલો તેને ચીતરેલો છે. પછીથી પ્રભુએ 
પ્રતિબાષ્યા બાદ પોતાનું મુખ બિલમાં નાખીને પડી રહેલે। ચિત્રકારે ચીતરેલે! છે. પાનાની ઉપરના 
સુશોભનમાં છ સુંદર હાથીઓ, નીચેના ભાગમાં પાંચ ઘોડેસવારો તથા એક પદાતિ હથીઆરોથા 
સુસઇ્જિત થએલે, અને આજુબાજુના બંને હાંસીઆએના ઉપરના ભાગમાં યુદ્ધ કરતા ઘોડેસવારો 
તથા નીચેના ભાગમાં જળભરૅલી વાવો! અને વાવોની અંદર સ્નાન કરતા ચાર પુસ્વો ચીતરેલા છે. 
પાનામાં આવેલી માત્ર ચાર લીટીએમાં કકત ૧૪ અક્ષરોના લખાષણુ સિવાય આખું પાનું અપ્રતિમ 
સુશોભનકળા તથા [ચત્રકળાની રજુઆત કરે છે. 
ચિત્ર ૩૮-૩૯ કલ્પસત્રની સુંદર કિનારો--હંસવિન ર ના પાનાની આજુબાજુનાં જુદીજુદી જાતનાં 
આ સુશોાભને કકત વાદળી અને સફેદ રંગથી જ ચીતરનાર થચિત્રકારોની કલ્પનાશક્તિ કોઇ અજયબી- 
ભરી હોય એમ લાગે છે. 
ચિત્ર ૪૦ શ્રીમહાવીરપ્રભુને સંગમદેવને ઉપસર્ગ -પંદરમાં સૈકાની હસ્તલિખિત, સુવર્ણીક્ષરી, તારીખ 
વગરની પ્રત ઉપરથી. 

એક વખતે શક્રેન્દ્રે પાતાના અવધિનાનથી પ્રભુને ષ્યાનમગ્ન જઇ, તુરત સિંહાસન ઉપશ્થી 
ઊતરી પ્રભુને ઉદ્દેશી નમન કર્યું. તે પછી ઇન્દ્રે પ્રભુના ધર્યગુણુની પ્રશંસા કરતાં પોતાની સુધર્મા સભામાં 
મેડેલા દેવો સમક્ષ કહ્યું કે “અહો ! શ્રીવીરપ્રભુ કેવા ધ્યાતમગ્ન થઈ રહ્રા છે! તેમની ધીરતાની 
અને અડગતાતી હું કેટલી સ્તુતિ કરૂં! તેમના ષ્યાનમગ્ન ચિત્તને ચલાયમાન કરવા ત્રષુ જગતનાં 
પ્રાણીએ કદાચ એકઠાં થાય તોપષુ નિષ્કળ જ જાય! સભામાં બેઠેલો ઇન્દ્રના એક સામાનિક 
દેવ મંગમ પ્રભુની પ્રશસા સહન ન કરી શક્યે.. તે ભ્રકૃટિ ચડાવી બૂજતા સ્વરમાં તાડુ#ી ઊડી 
બોલ્યો! કે “આ દેવોતી સભામાં એક પામર જનનાં વખાણુ કરતાં આપને જરા યે સંકોચ નથી 


ન ઝર મડ દ્ર 


જાન ઝટ ર235 
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જૈન ચિત્ર-કલપલતા ૩૩ 





ચિત્ર ૪૦ : શ્રી મ્હાવીરપ્રભુને સંગમદેવનો ઉપસર્ગ (પંદરમો! સેકો), 


થતો? આપને જે વિશેષ ખાત્રી કરવી હોય તો હું પોતે જ તેને એક ક્ષણુવારમાં ગભરાવી ૬ઉં!' 

ઇન્દ્રે વિચાર્યુ કે જે હું ધાં તો સંગમને હમણાં જ બોલતો બંધ કરી શકું; પણુ જે હૂં 
અત્યારે તેને હુકમ કરી જતો અટકાવી દઈશ તો તે દર્બદ્દિ એમ સમજશે કે તીર્થકર તો પારકાની 
સહાયથી જ તય કરે છે, અને પરિણામે એક મંગમના મનમાં નહિ પણુ લગભગ બધા દેવાના મનમાં 
ખોટું ભૂત ભરાઈ જશે. માટે અત્યારે તો આ દુજને તેનું ધાર્યુ કરવા દેવામાં જ લાભ છે 

ક્રોધથી ધમધમી રહેલો! ચંગમદેવ પ્રભુને ચલાયમાન કરવા ₹.ન્‍૬ સમક્ષ પ્રતિજ્ઞા કરી, તરત 
જ સભામાંથી ચાકી તીકળ્યો અને સીધે પ્રભુ પાસે આવી ઊનના! રલ્ો. પ્રભુની શાંત મુખમુદ્રામાંથી 
શાંતિ અને કરુણાની અમીંધારા ઝરતી હતી. પણુ સંગમને તો તે ઉલટું « પરિષુમ્યું, કારણુકે તેનું 
હૃદય કેધ અને ધ્ર્્યાથી ધગધગી રહ્યું હતું. 

(૧) સૌથી પ્રથમ તેબે ધૂળના વરસાદ વરસાવ્યો. (ર) તે પછી ધૂળને ખંખેરી નાખી 
તે દુષ્ટ વજ જેવા કહોર-તીક્યુ મુખવાળી કીડીએ પ્રભુતા શરીર ઉપર વળમાડી. તે કીડીઓ 
પ્રભુતું આખું શરીર ચાળણી જેવું કરી નાખ્યું છતાં પ્રભુ અચળ જ રહ્યા. (૩) પછી પ્રચંડ ડાંસ 
ઉપજાવ્યા. ડાંસના તીક્ષ્ણુ ચટકાથી પ્રભુના શરીરમાંથી ગાયના દૂધ જેવું રૂધિર ઝરવા લાગ્યું. (૪) 
વળા તીક્ષ્ણુ મુખવાળી થીમેલે। પ્રભુના શરીરે એવી તો સન્જડ ચૉંટાડી કે અ!ખું શરીર ઘીમેલમય 


૩૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
થક ગયું, (૫) તે પછી વીંછીએ। વિકુર્વ્યા. પ્રેલલકાળના અત્રિના તણુખા જેવા તે વીંછીઓએ 
ભગવંતના શરીરને બેદી નાખ્યું. (૬) ત્યાર પછી નોજિયા વિકર્વ્યા. તે “ખી ! ખી !' એવા શબ્દો 
કરતા દ્રેરીદોડીન પોતાની ઉશ્ર*દાટે વડે ભગવંતના શરીરનું માંસ તોડવા લાગ્યા. (૭) પછી ભયંકર 
સર્ષાો છોડી મૂક્યા. પરમાત્મન્‌ મહાવીરનું આખું શરીર--પગથી માથા સુધી --સરપૌથી છવાઇ ગયું. 
ફૃષળાએ ફાટી જય તેવા જેરથી પ્રભુના શરીર ઉપર કષ્યાના પ્રહારો થવા લાગ્યા, દાઢે ભાગી 
#તય તેટલા બળથી તે ડસવા લાગ્યા. (૮) પછી સંગમે ઉદર! વિકુર્વ્યા. તે નખથી અને દાંતથી 
પ્રબ્રને ખણ્વા લાગ્યા અને તેની ઉપર પેશાબ કરીને પડેલા ધા ઉપર ક્ષાર છાંટવા જેવું કરવા 
લાગ્યા. (૯) તે પછી મદોન્મત્ત હસ્તીએ વિકર્વ્યા. હસ્તીઓગ પ્રભુના શરીરને સૂંટથી પકડી, 
અદ્ધર ઉછાળી, દંતૂશળ ઉપર ઝીલી, દાંત વડે પ્રહાર કર્યો અને પગ તીચે પણુ દાબ્યા. (૧૦) 
તાથીથી ક્ષોભ ન થયે! એટલે હાથજીએ આવી. તે હાથજીએએ પુ તીઠથ દાંતથી પ્રભુને ઘળા 
પ્રહાર કર્યા. (૧૧) પછી અધમ સંગમદેવે પિશાચતું રૂપ ધારષ કર્ક, તે પિશાચ અમ્નિની ન્વાળાઓથી 
વિકરાળ બનેલા પોતાના મુખને કાડી હાથમાં તલવાર પકડી પ્રભુની સન્મુખ ધસી આવ્યો અને 
અદ્ામ્ય કરી ધે।ર ઉપસર્ગ કર્યા. (૧૨) તે પછી નિર્દય ગંગમે વાધનું સૂપ લીધું. પોતાની વજ 
જેવા દાતથી અને ત્રિશલ જેવા તીઠ્દ્યુ નહોર્થી પ્રભુના આખા શરીરને તેબે વિદારી નાખ્યું. (૧૩) 
છતાં પણુ પ્રબૂતે ધ્યાનમાં અચળ જઇ સંગમે સિદ્ધાર્થ રાજા અને ત્રિશલા માતાનું રૂપ લીધું. તેએ 
“ણે કરષાજનક વિલાપ કરીને બોલવા લાગ્યા કે “હે પુત્ર! તૈ આવી દુષ્કર દીક્ષા શું કરવા લીધી ? 
અમે થણાં દ: થઈ આવંઅવળાં નિરાધાર ભિખારીની જેમ રઝળાએ છીએ, તું અમારી ચંભાળ 





%મ નથી લેતો આવા વિલાપથી પણુ પ્રભુ ધ્યાનમાં નિશ્રલ જ રલ્રા. (૧૪) ત્યારે સંગમે એક 
છાવણી વિકર્વી. તે છાવણીના માખ્સાએ પ્રભુના પગ વચ્ચે અમિ સળગાવી ભાત રાંધવા પમ 
ઉપર વામણુ મૂક્યું. અમિ એટલે બધો આકરે કર્મો કે પ્રભુતા પત્ર તીચેથી પણ્‌ બળવા લાગ્યા. 


(૧૫) તે પછી એક ચાંડાલ વિકવ્યૌ. તે ચાંડાલે પ્રભુતી ડોકમાં, બે કાનમાં, બે ભુન્નમાં અને 
બે જંધા વગેરે અવયવે। ઉપર પક્ષીએ નાં પાંજરાં લટકાવ્યાં. પક્ષીઆએ ચાંચ અને નખના પ્રહાર 
એટલા બધા કર્યા કે પ્રભુનું શરીર પાંજરા જેવા છ્ઠિદ્રવાળું થઈ ગયું. (૧૬) તે પછી પ્રચંડ પવન 
વિકર્વ્મો. એ પવનથી પર્વતો પષુ કંપવા લાગ્યા. પ્રભુને ઉપાડીને નીચે પટ#ી દીધા. (3૭) વળી 
એક ભયંકર વંઢોળીએ ઊપજ્વી, કુંશારના ચાકડાની ઉપર રહેલા માટીના પિંડની પેઠે પ્રભુને ખૂબ 
ભમાવ્યા, (૧૮) તે પછી સંગમે ક્રોધે ભરાઈને હન્‍નરભાર જેટલું વજનદાર એક કાળચક વિકર્વ્વુ. 
તે કાળચક ઉપાડી જેરથી પ્રભુના શરીર ઉપર નાખ્યું. તે ચક્ર પ્રભુના શરીર ઉપર પડવાથી તેઓ 
રીંચગ સુધી જમાનમાં પેસી ગયા. (૧૯) તે પછી કંટાળીને છેલ્લામાં છેલા અનકળ ઉપસી અજમાયશ 
કરવાનો વિચાર કરીને, રાત્રિ હોવા છતાં પ્રભાત વિકબ્વું. માણસા આમતેમ કરવા લાગ્યા અને 
તભ પ્રભુને કહેવા લાગ્યા કે “હે દેવાર્ય! પ્રભાત થઈ ગયું તાં આમ ધ્યાનમાં ને પ્યાનમાં કયાં સુધી 
રહેશો? ઊઘ, આપનો ષ્યાનનો સમય તો ક્યારનો યે પરો થઈ ગયે..' પણુ પ્રભુ તો પોતાતા 
જ્યાનમાં રાત્રિ ભાળી રહ્યા હતા, તેથી જરા પષુ ન ડગ્યા. (ર૦) આખરે તેણે દેવગ્યદ્દિ વિકૃવી, 
અતે વિમાનમાં જેસી પ્રભુને લલગાવવા લાગ્યો! કે “હે મહર્ષિ! હું આપનું આવું ઉ તમ અને 
પવિત્ર સત્ત્વ નિહાળી ભારે પ્રસન્ન થયે। ષું, તો આપને જે જેઈ એ તે માગી લે. કહો તો આપને 
સ્વર્ગમાં લઇ ન્તઉં, કહો તો મેહ્ષમાં લઇ શનક.” એ મીડ શબ્દોથી પણુ પ્રભુ ન લોભાયા. એટલે 
તેગે તત્કાળ કામદેવની સેના જેવી દેવાંમનાએ। વિકર્વી. તે દેવાંગનાએએ હાવભાવાદિ ધણા ઉપસર્ગ 
કર્યા, પણ્‌ પ્રભુનું એક રૂંવાડે યે ન કરક્યું તે ન કરક્યું. એવી રીતે દુષ્ટ સંગમે એક રાત્રિમાં મોટામોટા 
વીસ ઉપસર્ગો કર્યા, છતાં પ્રભુએ તો તેના તરક દયાદષ્દિ જ વર્ષાવી. ધન્ય છે મહાવીરની અસીમ કરણાને ! 











(કરે 13) ટાકા પમપ): : પ& કજ] 





૩૬ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
ચિત્રમાં વચ્ચે મહાવીર પ્રજુ કાઉસગ્મષ્યાને ઊભા છે. આ ચિત્રમાં આભૃષણે। વગેરે 
જે પહેરાવેલાં છે તે ચિત્રકારની અણુસમજણુને આભારી છે. કપાળમાં બાહ્ાણુનું તિલફ કર્ય છે. 
તે પણુ અવાસ્તવિક છે. સાધુને કપાળમાં તિલક હોય જ નહિ. પ્રભુના મસ્તકના ઉપરના ભાગમાં 
ભે હરણ જેવાં પ્રાણીએ છે, પણુ વર્ણનમાં હરણુનો ઉલ્લેખ માત્ર પષ્યુ નથી. કાત પાસે બને બાજાથા 
બતે હાથોથી પવનને આમંત્રિત કરતી બે પુસ્ષ વ્યક્તિઓ ઊભેલી છે. જમણી બાજા વીંછી, વાઘ 
તથા છાવણીના લશ્કરી પટાભુ સિષાઈ પ્રભુના જમણા યગ ઉષર ભાત ચંધવાતું વાસણ જૂકને 
ભ્રાત રાંધતો ઊભેલો! દેખાય છે. ડાબી બાજા સર્પ, હાથી, તેળિયે। તથા ડાભા પગ ઉપર ચાંડાલે 
મૃકેલું તીક્્ણુ ચાંચવાળું પાંજરા વગરનું એક પક્ષી ચીતરેલું છે. 
થ્િત્ર ૪૧ શ્રીનેમિનાથને। વરધોડે-કાંતિવિન ૧ ના પાના ૬2 ઉપરથી મળ રંત્રમાં સહેજ નાનું કરીને 
આ ચિત્ર અત્રે રજુ કર્યુ છે. 


લમ્નના દિવસે શ્રીનેમિકૃમારને ઉમ્રમેનના ધેર લઈ જવા તૈયાર કર્યા તેમનાં અંગ ઉપર 
ઉત્તમ વસ્ત્ર પહેરાવ્યાં, એક સરસ શ્વેત અશ્ચ પર તેમને બેસાડયા, મસ્તક ઉપર એક છત્ર ધર્યુ, બંતે 
પડખે થામર વીંઝાવા લાગ્યા અને તેમની પાછળના અશ્વાના હખુહષાટથી દિશાએ ગર્જ રહી. 
નેમિકૃમારની પાળ બીશન અનેક ર૯/કૃમારે અશ્ર ઉપર સવાર થઈ ચાલવા લાગ્યા, સમદર" 
વિજયાદિ દશાર્હા, કૃષ્ણુ અને બળબભદ્ર વગેરે આત્મીય પચ્વાર પષ્યુ સાથે ચાલવા લાગ્યો. શિવાદેવી 
માતા અને સત્યભામા વગેરે અંતઃપુરવાસિની સ્ત્રીઓ પગુ મહામૃલ્યવાળી પાલખીમાં બેસી મેમલ 
ગીત ગાવા લામી. 

એટલામાં નેમિકૃમારની નજર એક સફેદ મહેલ તરક ગઈ. તેમણે પોતાના સારથિને 
પૃઠ્ધું: “મંગલના સમૃહથી શેભતે। આ શ્વેત મહેલ કોને હશે ' સારથિએ તે મહેલ તરક આંગળી 
ચીંધી કહ્યું: “સ્વામી! ડૈલાસના શિખર સમો એ આલિશાન મહેલ બીશ્ન કોઇનો નહિ, પુ 
આપણા સસરા ઉપ્રસેન રાશ્તનો જ છે. અને આ સામે જે બે સ્રીઓ અંદર અંદર વાતચીત 
કરી રહી છે તે આપની આ રાજમતિની ગન્દ્રાનના તથા મૃમલેચના નામની બે સખાએ છે. ' 


ચિત્રમાં નેમિકૃમાર હાથી ઉપર બેડેલા છે. તેમના મસ્તક ઉપર એક છત્ર ધરેલું છે, બે 
હાથમાં શ્રીફળ પકડેલું છે અને તેએ ઉત્તમ વસ્‍્ાભવણોથી સુસજ્જિત થએલા છે. સામેના 
મહેલના ઝરૂખામાં જમણી બાજુએ વચ્ચે ડાળા હાથમાં મુખ જેવા માટે દરપેણુ લઇને બેડેલી, 
વસ્રાભૂપણોથી સસન્જિત રાજમતિ તેમિકૃમારના સન્‍્મૃખ નતી બેટેલી છે. તેની પાઠળ અને 
આગળ તેની બે સખીઓ ચન્દ્રાનના અને મૃગલે।ચના ઊભી છે. પાછળ ઊભી રહેલી સખી ડાબા 
હાથમાં કપફું પકડીને તેના છેડાથી પવન નાખી રહી છે. તેણીના ઉત્તરીય વસ્માં હંસની ડિઝાધન 
છે, સન્મુખ ઊભી રહેલી સખીના ખે હાથમાં શ્રીકળ જેવી કાંઇક મેગલસચક વસ્તુ છે. હાથીની 
આગળા ચિત્રના ઉપરના તથા નીચેના ભાગમાં ભૂ'ગળોા વગાડનારા ભૂગળા વગાડે છે. વચ્ચે એક 
સી જમણા હાથમાં ફલ પકડીને નાચતી જષ્યાય છે તથા તેની નછીક એક ઢોલી ઢાલ વગાડતો દેખાય 
છે, ટોલીની પાછળ અને હાથીની પાછળ એકેક ૭ત્ર ધરનાર માણુસ છે. વળી હાથાની પાછળ 
બીન્ન ધોડેસવાર રાજકુમારો તથા રથમાં બેડેલા સમુદ્રવિજયાદિ દશાહી હોય એમ લાગે છે. 
ચિત્રમાં રથને બળદને બદલે ધોડા જડેલા છે જે ચિત્રકારના સમયના રિવાઝને! ખ્યાલ આપે 
છે, પાનાની ડાબી બાજુના છેડે પાનાનો ૬૩ આંક છે. આ જ ચિત્ર ઉપરથી પદરમાં સૈકાના પુસ્ય 
અને આઓજએોના પહેરવેશ, આભૂવશે(, વાજંત્રે, નૃત્ય તથા તે સમયની સમાજરચનાને! થબે! જ 
સુંદર્‌ ખ્યાલ આવી શકે તેમ છે. આખું ચિત્ર સુવર્ણુતી શાહીથી ચીતરેલું છે. ચિત્રમાં લખાણ્નું 
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ચિત ૪૨ : ભરત અને બાહુબલિ વચ્ચેનું હંક્યુદ્ધ (૧.૪, ૧૫૨૨૦ 
નામનિશાન પષુ નથા, વળી આ ચિતતી પૃષ્ઠભૂમિ વાદળી રંમની હોવાથી ચિત્રનો ઉદાવ બહુ જ 
મનાહર લાગે છે. 


આ ચિત્રપ્રસંગ જિતમેદિરોનાં લાકડાનાં કોતરકામે! તથા સ્થાપત્યકામોમાં પણુ ઘણે ડેકાણે 
નજરે પડે છે. દેલવાડાના સુપ્રસિદ્ધ અપ્રતિમ સ્થાપત્યના ભંડાર સમા વસ્તુપાલ તેજપા કે 
બંધાવેલા જિનર્મંદિરમાં પખુ આ પ્રસંગ બહુ જ બારીકીથી કોતરેલે! છે. પ્રાચીન કવિઓએ આ 
પ્રમંમ પરથી ઉપશ્નવેલાં ઊર્મિકાવ્યો પણુ બહ્‌ જ મોટી સંખ્યામાં મળી આવે છે. આ પ્રગંગને 
લગતા એક ભિત્તિચિત્રનો ઉલ્લેખ, પાર્શ્રનાથ ભગવાનના વૈરાગ્ય પ્રસંગે, નવમા સૈકામાં થએલા 
શાલાંકાચાર્મે રચેલા “ચઉપન મહાપુસ્ય ચરિર્અ'માં કરેલો જવામાં આવે છે. 
ચિત્ર ૪૨ હંસવિ* ૧ ના પાના ૬૦ ઉપરથી ભરત અને બાહુબલિ વચ્ચેના દૂંદ્યુહને પ્રમંગ-આ 
પ્રસંગને લગતું ચિત્ર બીજી કોઇપણ પ્રતમાં હોવાનું મારી જમાં નથી. 

ભરત અને બાહુબલિ બૈને ભાદ્એ વચ્ચે બાર વર્ષ સધી ભયેકર યુદ્ધ ચાલ્યું; પરંતુ ઘણા 
માણુસાનો કચ્યરધાણુ નીકળાં જતો હોવાથી શકે તે બનેને દંદયુદ્ધ કરવાની સલાહ આપી, જે 
તેમણે માન્ય કરી. પછી શક્રે દદ્ટિયુદ્ટ, વાગવુદ્ધદ, મુદ્ટિવુદ્ધ અને દંડયુદ્ધ એમ ચાર પ્રકારના યુદ્થી 
પરસ્પર લડવાનું હરાવી આપ્યું. એ ચારે યુદ્ધમાં આખરે બલવાન બાહૃળલિને। વિજય થયે, ભરતની 
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હાર થઈ. ભરત મહારાજાએ પોતાની હાર થવાથી શાંતિ ગુમાવી દીધી. તેમણે એકદમ ક્ેધમાં 
આવી બાહુભક્ષિને નાશ કરવા ચક છોડયું, પરંતુ બાહુભલિ સમાનગોત્રના હોવાથી તે ચક કાંઈ 
પણુ ન કરી શકયું. 

બાહુબલિએ વિચાર કર્યો કે “અત્યાર સુધી કૈવળ બ્રાતૃભાવને લીધે જ ભરતની સામે 
મેં આકરા ઈલાજ લીધા નથી. માટે હવે તો તેને સખતમાં સખત સ” કરવી નેષ્એ. હું ધાર 
તો અત્યારે ને અત્યારે જ એક મુઠ્ઠી મારી તેના ભુક્કા ઉડાડી દઉં એમ છું.' તરત જ તેમણે ક્રાધા- 
વેશમાં મૃઠ્ઠી ઉગામી ભરતને મારવા દોટ મૂકી દે12 તે મૂકી, પણુ થોડે ટ્ર જતાં જ બૃહસ્પતિ 
સમાન તેમની વિવેકબૃદ્ધિએ તેમને વાર્યા. તે પુનઃ વિચારવા લાગ્યા કે “અરેરે ! આ હું કોને મારવા 
રદાડી “ઉં ષ્ું? મોઢા ભાઇ તો પિતા તુલ્ય ગણાય ! તેમને મારાથી શી રીતે હણી શકાય ? પરંતુ 
મારી ઉગામેલી આ મૃદ્દિ નિષ્ફળ શય એ પણુ કેમ ખમાય :' પણુ તેઓની આ સૂંઝવણુ વધારે 
વાર ન રહી. તેમણે એ મૃષ્ટિવડે પોતાના મસ્તક પરના વાળને! લોથ કરી નાખ્યો અને સર્વસાવદ્ય 
કર્મ તજી દઇ કાઉસગ્ગધ્યાન ધર્યુ. 

ચિત્રમાં ઉપર અને તીચે એમ બે પ્રસંગો છે અને ચાર વિભાગ છે. તેમાં કથાના પરિ- 
ચયની શરૂઆત ઉપરના પહેલા વિભાગના દદ્રિયુદ્ધ અને વાગયુહ્થી થાય છે; પછી ચિત્રના 
અનુસંધાને અનુકમે બીશ્ન વિભાગમાં મૃદ્દિયુદ ને દંડયુદ છે, તીજ વિભાગમાં મૃષ્ટિયુદ્નો પ્રસંગ 
જેવાને છે. ચિત્રમાં બાહુબલિનો મુકૃટ દૂર પડતો તથા તેમને મૃષ્ટિથી વાળ ઉખેડતા ચિત્રકારે રજૂ 
કરેલા છે. ચોથા વિભાગમાં કાઉસ-ગષ્યાનમાં સાધુ અવસ્થામાં બાહ્બલિ ઊભા છે, તેએ, 
છાતી ઉપર તથા બંને હાથ ઉપર લાલ રંગના જંતુએ-ધણું કરીને જંગલી સપા તથા બે ખભા 
ઉપર ખે પક્ષીએ અને પગના ભાગમાં ઝાડીથી વીંટળાએલા ચિત્રમાં દેખાય છે. બને બાજુએ 
એકેક ઝાડ છે. ડાબી બાજુએ ઝાડની બાજુમાં તેઓની બાહરી અને સુંદરી નામની બે સાધ્વી 
બહેનો હાથ જેડીને વિનતિ કરતી, માનરૂપી હાથીથી હેઠા ઊતરવા માટે સમળવતાં કહે છે કે 
“વારા મારા ગજ થકી હેઠા ઊતરેરે, ગજે તે કેવલ ન હોય !' સાધ્વીએની પાછળ પણુ બીન 
ત્રણુ ઝાડ ઊગેલાં ચિત્રકારે બતાવ્યાં છે. 
ચિત્ર ૪૩ હંરિણુમમેષિન--આ ચિત્ર સોહનન પાના ૧૧ ઉપરથી લ્ષેવામાં આવ્યું છે. ચિત્રમાં 
હરિસગમેષિન્‌ ખે હાથમાં આકાશમાર્ગે ગર્ભ લઇને જતો દેખાય છે, તેના પગની નીચેના ભાગમાં 
પહાડની આકૃતિ તથા બંતે બાજુ સુંદર ઝાડ ચિત્રકારે ચીતરેલાં છે. તેને આકાશમાર્ગે ચાલતો 
હોવાનો બતાવવા માટે હંસપક્ષીની ડીઝાઇનવાળા તેના ઉત્તરાસંમના છેડાને ઊડતો ચિત્રમાં બતાવેલો 
છે. ચિત્રકારના આશય ગભે બદલતી વખતતું દશ્ય બતાવવાનો છે. 
ચિત્ર ૪૪ ત્રિશા તિહ્ાર્થને સ્વમને જત્તાંત કહે છે-આ ચિત્ર સાહનન્પ્રત ઉપરથી લેવામાં આવ્યું છે. 

સિહદ્ધાર્થરા'્ન સ્નાનશ્રહમાંથી નીકળી, બહાર ન્યાં સભાનું સ્થાન હતું ત્યાં પહોંચ્યા અને 
સિહાસન ઉપર પૂર્વદિથા તરક મુખ રાખી નિરાજમાન થયા. ત્યાર બાદ પોતાનાથી ભહુ નજીક નહિ 
તેમ બહુ દૂર નહિ એવી રીતે સભાના અંદરના ભાગમાં પડદો બંધાવ્યો. આ પડદાને વિવિધ 
પ્રકારનાં મણિ અને રત્નો જડેલાં હતાં. પડદાની અંદર રાણીને બેસવાનું એક ક્ચિહાસન 
ગાડવવામાં આવ્યું છે. 

ચિત્રમાં સિદ્ધાર્થ રાજા જમષ્‌ા હાથમાં તલવાર તથા ડાબા હાથમાં ફૂલ લકને સિંહાસન 
ઉપર વસ્તાબૂપણેથી સુસન્જિત થઈ બેડેલા છે. મસ્તક ઉપર છત્ર લટકી રહેલું છે. વચ્ચે પડદો 
છે, પડદાના આંતરામાં ત્રિશલા જમણા હાથમાં ફૂલ લઇને વસ્્રાભૂષણાથી સુસજિજત થઇને બેડાં 
છે, તેમના માથે ચંદરવો! બાંધેલ્લો છે. ચિત્રના ઉપરના ભાગમાં બે મોર ચીતરૅલા છે. 


જેન ચિત્ર-કઃપલતા 





૪૦ જૈન ચિત્ર-કલ્યલતા 


ચિત્ર ૪૫ ગર્લના કરકવાથી ત્રિશલાનો આતંદ-સોહન૦ પાતા ૩૦ પરથી. ગભે સહીસલામત છે એમ 
જણાતાં ત્રિશલા માતાના આનંદને પાર ન રલ્ો. ચિત્રમાં ત્રિશલા માતા ખૂભ આનદમાં આવી 
જઈને હીંચકા ઉપર બેકેલાં છે. કલ્પસૂત્રતી પ્રતનાં ચિત્રોમાં બીજ કોઇપણ પ્રતમાં આ પ્રસંગ આ 
રીતે ચીતરેલો જવામાં આવ્યો નથી. હીંચકામાં સુંદર બારીક કોતરકામ કરેલું દેખાય છે. માતાની 
જમણી બાજુએ ચામરધારિણી સ્ત્રી ડાબા હાથથી ચામર વીંઝતી દેખાય છે. ડાળી બાજુ એક 
સી વાડકામાં ચંદન ધનમાર વગેરે ઘસીને વિલેષન કરવા આવતી હોય એમ લાગે છે, કારણકે 
હીંચકાની નજીકમાં બંને બાજુ બીજ બે સ્રીએ બેડેલી છે તે ધણું કરીને ત્રિશલાની દાસીનોમાંતી 
લાગે છે; વળી બીજ બે ઓએ હાથમાં સુખડના ટુકડાથી કાંઈક ધસતી હોય એમ સ્પજ દેખાય છે. 
શ્વિત્ર ૪૬$ આમલકી ક્રીડા-સોહનન પાના ૩૪ ઉપરથી. 

(૧) એક વખતે સૌધર્મેનદ્ર પોતાની સભામાં મહાવીરના ધૈર્યચુષ્યુતી પ્રશંસા કરીને કહેવા 
લાગ્યો કે “ હૈ દેવો! અયારના આ કાળમાં મનૃષ્યક્ે[કમાં શ્રી વર્ધમાનકૃમાર એક બાળક હોવા છતાં 
પણુ તેમના જેવો બીને કોઇ પરાકમી વીર નથી. ઇન્દ્રાદિ દેવો પણુ તેમને બીવડાવવાને અસમર્થ છે.' 
આ સાંભળીને એક દેવ કે જેતું નામ જણાવવામાં નથી આવ્યું તે ન્યાં કૃમારે ક્રીડા કરતા હતા 
ત્યાં આવ્યો અને સાંબેલા જેવા “ડા, ચપળ બે જભવાળા, ચળકતા મણિવાળા, કાડા મારતા, 
કાજળ સમાન કાળા વણુવાળા, ફર આકૃતિવાળા અને વિસ્તૃત કણાવાળા મોથ સર્પતું રપ બનાવીને 
ક્રીડા કરવાના ?ક્ષને વીંટાળા દીધું. આવે! ભયંકર સર્પ ન્નેઈ ભયભીત બનેલા બધા કમારે સ્મત- 
ગર્મત પડતી મૂકી નાસી છૂટયા, પરંતુ મહાપરાકરમી પૈર્યશાળી શ્રીવર્ધમાનકૃમારે જરા પણુ ભય 
પામ્યા વિતા પોતે ત્યાં તેની પાસે જઈ, સર્પને હાથથી પકડી દૂર ફેંકી દીધો. સર્પ દૂર પડષો 
એટલે નિર્ભય બનેલા કુમારો પાછા એકડા થષ્ઠ ગયા અને ક્રીડા શફ કરી દીધી. 

(૨) હવે કૃમારેએ 9ની રમત પડતી મૃકી દડાની રમત શરૂ કરી. રમતમાં એવી શરત 
હતી કે જે હારી «ય તે જતેલાને ખભા ઉપર બેસાડે. કૃમારવેષધારી દેવ શ્રીવર્ધમાનકૃમાર સાથે 
રમતાં દારી ગયે. તેણે કહ્યું કે “ભાઈ, હું હાથો અને આ વર્ધમાનકૃમાર જીત્ય માટે એમને મારા 
ખભા ઉપર બેમવા દો.' શ્રીવર્ષમાન ખભા ઉપર બેડા એટલે દેવે તક સાધી તેમને બીવડાવવાને! 
પ્રપંચ કર્યો તેણે પોતાની દેવશક્તિથી સાત તાડ જેટલું પોતાનું ઊંચું શરીર બનાવ્યું. પ્રભુ તેનો 
પ્રપંચ અવધિજ્ઞાનબળથી જાણી ગયા. તેમણે વજ જેવી કડેર મુદ્િથી તેની પીઠ પર એવો 
તો પ્રહાર કર્યો કે તે ચીસો! પાડવા લાગ્યો અને પીડા પામવાથી મચ્છરની જેમ સંકાચાઇ ગયે. 
પ્રભ્રુવું પરાક્રમ તથા ધ્ર પ્રત્યક્ષ અનુભવી ઇન્દ્રના સત્ય વચનને તેણે મનમાં સ્વીકાર કેડ અને 
પોતાનું અસલ સ્વરૂપ પ્રકટ કરી સધળે વૃત્તાંત કહી સંભળાવ્યો. તે વખતે ઇન્દ્ર ધેર્ષશાળા પ્રભુતું 
*વીર' એવું ચુખુનિષ્પન્ન તામ પાડયું. 

ચિત્રમાં વર્ષમાનકૃમારે માથે મૃકૃટ તથા કાનમાં કુંડળ વગેરે આભૂષણે। પહેરેલાં છે અને 
ડાબા હાથે ઝાડને વીંઢાદ્ટ વળેલા સર્પને માં આગળથી પકડેલો છે. વર્ધમાનકૃમારની પાછળ બે 
તથા ઉપરના ભામમાં ત્રષુ બી છોકરાએ ચીતરેલા છે. નીચેના ભાગમાં બે બાજુ મે ઝાડ ચીતરેલાં 
છે, વચમાં, દેવની ઉપર બેડેલા મહાવીર, અને તેમના જમણા હાથની મૃષ્ટિનો પ્રહાર સહન નહિ 
થવાથી કમ્મરમાંથી વળી જઈને ધોડા જેવો બતી ગએલે! દેવ ચીતરેલો છે. વળી નજીકમાં એક 
વ્યક્તિ ઊભેલી છે જે જમણે! હાથ ઊંચો કરીને કોષને બોલાવીને મહાવીરનાં આ પરાકમનો 
પ્રમંગ બતાવતી હોય એમ લાગે છે. 

આ પ્રર્મગની સાથે સરખાવે શ્રીકૃષ્ણુની બાળક્ીડાના એક પ્રસંગ. 

(3) કૃષ્ણુ ન્યારે બીશ્તં ગોપ બાળકે સાથે રમતા હતા ત્યારે તેમના શત્રુ કસે મારવા 





જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા કિ ૪૧ 


મે(કલેલે( અથ નામને! અસુર એક યે(જન 
જેટલું સર્પુૂપ ધારણુ કરી માર્ગે વચ્ચે 
પડયા અને કૃષ્ણુ સુહ્દાં બધાં બાળકોને ગળી 
ગયો. આ જેઈ કૃષ્શે એ સર્પના ગળાને 
એવી રીતે ફંધી નાખ્યું કે જેથી તે સર્પ 
અધાસુરનું મસ્તક કાઢી શ્રાસ નીકળી ગયા 
અને તે મરી ગમે. તેના મુખમાંથી બાળકો 
બધા સકૃશળ બહાર આવ્યા. 
-ભામવત દશમસ્કન્ધ, અ૦ ૧૨ 
શ્લેન ૨૨-૩૫, પૃ. ૮૮. 
(૨) એકબીજાને અરસપરસ ધોડા 
બનાવી ન્યારે ગોપ બાળકે સાથે કૃષ્ણ 
અને બળભરદ્ર રમતા હતા તે વખતે કસે 
મે!કલેલો પ્રલમ્બ તામનો અસર તે રમતમાં 
દાખલ થયે. તે કૃષ્યુ અને બળભદ્રતે 
ઉપાડી જવા પ્રચ્ઠતાો હતો. એણે બળ- 
ભદ્રના ધોડા બતી તેમને દૂર લધ જઇ એક 
પ્રચંડ અને ભયાનક રૂપ પ્રગટ કર્યુ. બળભદ્રે 
છેવટે ન ડરતાં સખત મટ્ટિપ્રહાર્થી એ 
વિકરાળ અસરને લોહી વમતો કરી હાર 
કમે અને અંતે બધા સકૃશળ પાછા કર્યા. 
-ભાગવત દશમસ્કન્ધ, અ. ૨૦ શલે.૧૮-૩૦ 
ચિત્ર ૪૭ કોશાનૃત્ય તથા આર્યસમિત- 
થિત્ર૪૭ ;કાશાતૃય તથા આવસમિતસૂરિતો એક પ્રસંગ સુરિનિ એક પ્રચંગ-હંસવિન ૧ ના પાના 
(૨. સ. ૧૫૨૨) ૬૮ ઉપરથી. 
ચિત્રમાં ઉપર અને તીચે એમ બે પ્રમંગા છે, તેમાં ઉપરના પ્રમંગનો પરિચય *જન ચિત્ર- 
કલ્પદુમ્‌' ગ્રંથમાં ચિત્ર રરરના પરિચયમાં આપ્યે। છે. ફેરકાર માત્ર, આ ચિત્રમાં રથકારની પાસે મોર 
નથી તેમ ર્થકાર માદી ઉપર યૂંટભ વાળાને બેડેલે છે જ્યારે ચિત્ર રરરમાં તે ઊભો છે એ છે. આ 
યિત્રમાં આંબાનું ઝાડ બંનેની વચ્ચે ચીતરેલું છે, ન્યારે ચિત્ર રરરમાં તે વેશ્યાની ડાભી બાજુ ઉપર 
પાછળના ભાતમાં છે. વળી રરરમાં વેશ્યાએ માથે મુફૃટ તથા ગળામાં ફૂલને હાર પહેરેલે! છે, «યારે 
આ ચિત્રમાં તેજીનું માથું તદન ખુલ્લું છે તથા ગળામાં મોતીનો હાર પહેરેલો છે. તેણીનાં વસ્તા 
ભૂપણે આ ચિત્રમાં વધુ કિંમતી છે. 
આ પછી ચિત્રના અનુસંધાને, નીચેનો આર્યસમિતસરિ તથા તાપસને લમતો પ્રસંગ જેવાને 
છે, આભીરદેશમાં અચલપુરની નજક, કન્ના તથા બેનના નામની નદીની મધ્યમાં આવેલા ઠ્રોપમાં 
બ્હ્મદીપ નામના પાંચસો! તાપસો રહેતા હતા. તેમાં એક તાપસ એવે! હતો કે જે પાણી પર થઇને, 
પોતાનો પગ ભીંકનવા દીધા વિતા, જમીન પર ચાલે તેવી જ રીતે, પારષ%ાને માટે નદીની પેલી 
પાર ચાલ્યો! જતો. તેતી આવી કુશળતા જેઈને લોકોને થયું કે “અહે! આ તાયસ કેટલો બધે 
શક્તિશાળી છે ! જેનામાં આવો કોઇ શક્તિશાળી પુસ્ષ નહિ હોય.' 














૪૨ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 

શ્રાવકરોએ શ્રીવજૂસ્વામીજતા મામા શ્રીઆર્યસમિતસુરિને બોલાવ્યા અને ઉપર્યુક્ત તાપસ 
સંબંધી હ#ીકત કહી સંભળાવી. આર્યસમિતસરિજએ કહ્યું કે “એમાં પ્રભાવ કે ગ્રતાપ જેવું કાંઈ 
જ નથી, એ કેવળ પાદ્લેષ શક્તિનો જ પ્રતાપ છે.” 

તે પછી શ્રાવક્રાએ પેલા તાપસને જમવાનું આમંત્રણુ મોકલ્યું. તાપસ જમવા ઊઠયો 
ટલે તેનાં પગ અને પાવડી ખૂ સાંરી રીતે ધોવડાવ્યાં. નોજનક્રિયા પષ્યુ પરી થઇ. પછી તાપસની 
સાથે શ્રાવકા પણુ નદીના કિનારા સુધી સાથે સાથે ચાલ્યા. જે લેપના પ્રતાપથી તાપસ નદીનાં 
પાણી ઉપર થઇને ચાલી શકતો હતો તે લેપ ધોવાઈ ગએલે। હતો, છતાં «તણે કાંઇ બન્યું જ 
નથીઃ ઝવી ખરષ્તા સાથે તાપસે નદીમાં ઝુકાવ્યું. નદીમાં પગ મૂકતાં જ તે ડૂબવા લાગ્યે। અને સૌ- 
કાઇ તેની મશ્કરી કરવા લાગ્યા. 

એટલામાં આર્યસમિતસૃરિજ ત્યાં પધા્યો. તેમણે લોકોને કેવળ ખરી વસ્તુસ્થિતિનું ભાન 
કરવવા માટે પોતાના હાથમાંતું મે/ગચૂર્ષુ (વાસક્ષેપ) નદીમાં તાબ્યું અતે કહ્યું કે “હે બેના! 
ભને પેલે પાર જવા દે,' એટલું કહેતાં જ નદીના બતે કાંદા મળી ગયા! સરિજતી આવી અદ્બુત 
શક્તિ નેક લોકો ભારે આશ્રયે પામ્યા. પછી તેમબે તાપસોના આશ્રમમાં જઇ તેમને પ્રતિબોષ્યા 
અને દીક્ષા આપી. 

ચિત્રમાં જમણી બાજુએ ઊભેલા નાના સાધુ તે વજસ્વામી છે અને તેમતી સાથે જમણા 
બગલમાં એપે રાખીને હાથમાંતું મોમચર્ણ નાખતા તથા ડાબા હાથમાં મૃહપત્તિ રાપ્પીને ઊભા 
ફહેલા શ્રીઆર્યસમિતસૃરિજ છે. સામે બે તાપસો યૈકી એક જમષ્‌ા હાથની તજૈતી આંગળી તથા 
અંમુદાને બેમા કરીને તથા બીજે જમણે હાથ ઊંચા રાખીને સૃરિજ્ની આવી અદ્ભૂત શક્તિ 
જેઇ વિસ્મિત-આશ્ર્યમુગ્ધ થઝેલા દેખાય છે. તાપસોના માથે જટા તથા કપાળમાં ત્રિપુંડ-તિલક 
પણ્‌ સ્પષ્ટ દેખાય છે. બાજુમાં બેનના નદીનું પાજી વહેતું ચિત્રકારે બતાવીને ચિત્ર મષ્યેતી બધા 
આકૃતિઝએા નદીના તટ પર જ ઊભી છે એમ બતાવવા પ્રયત્ન કમે છે. 
ચિત્ર ૪૮ કોશાનૃત્ય-આ પ્ર્મંગરના વણન માટે પણ્‌ જાએ ચિત્ર ૨ર ૩તું આ પ્રર્મગરને લગતું વિસ્તૃત 
વણન, આ ચિત્ર “જેનચિત્ર-કલ્પદ્મ'ના ચિત્ર ૧૯૬ અતે રરર બંને કરતાં જાદી જ નવીનતા 
રજૂ કરે છે. ચિત્ર રરર માં રથકારના પમ આગળ કળાને તથા વ્ચંતત્રદતુનો પ્રમંગ દર્શાવવા 
એકલે! મોર જ ચીતરેલે છે, ન્યારે પ્રસ્તુત ચિત્રમાં રથકારના મસ્તકના ઉપરના ભાગમાં વર્મંતના 
આગમનને સુચવતી પંચમ સ્વરે ગાતી કાયલ તથા તેતી ધોતીમાં પણુ કોયલોતી ડીઝાઇન ચીતરેલી 
છે. વળી આ ચિત્રમાં સરસવના ગલા અને સોયને બદલે એકલું ફૂલ જ રજૂ કરેલું છે. કોશા 
નર્ત#ીને( અભિનય તથા પગને દમકે! કોઈ અલોકિક પ્રકારને છે. બંનેના મસ્તક ઉપરના મુકૃટો 
વળી ગુજરાતના કોઇપષ્‌ પ્રાચીન ચિત્રમાં નહિ જવામાં આવતા જુદા ૬ પ્રકારના જષ્યાય છે. 
કદાચ અ ચિત્રવાળી પ્રત, ગુજરાતના સાહસિક વ્યાપારીએ #તવા વગેરે ટાપુએ,માં વ્યપારાર્થે જતા 
તે સમયે ત્યાંના કોઈ ચિત્રકાર પાસે ચીતરાવી લાવ્યા હોય એમ લાગે છે, કારણુકે ચિત્ર ચીતરવાની 
૮બ ગુજરાતના પ્રાચીન ચિત્રકારાની જ છે છતાં પહેરવેશ તે બાજુના કોઇ પ્રદેરાનો છે. વળા 
આખ્ર9ક્ષનાં પાંદડાં પણુ આ ચિત્રમાં વધુ સ્પષ્ટ દેખાય છે. 
ચિત્ર ૪૯ આર્યસ્ધૂલભદ્ર અને યક્ષાદિ સાત સાધ્વી બહેતો-આ ચિત્રમાં સાધુ તથા સાષ્વીઓનો 
પહેરવેશ બીન્ત ચિત્રો કરતાં તદ્દન જાદી જ રીતનો છે. બંનેના પહેરવેશ બૌદ્ધ સાધુઓના પહેરવેશને 
મળતો આવે છે. આખું યે ચિત્ર મૂળ સુવર્ણુની શાહીથી ચીતરેલું છે. આ પ્રમંગના વિસ્તૃત વણુન 
માટે જુએ *જેન ચિત્ર-કલ્પદમ'માં ચિત્ર રરડ નું વર્ણન. બંનેમાં ફેરકાર માત્ર જૂજ છે. ચિત્ર 
રર્૩માં સામાન્ય સિંહ ચીતરેલે! છે, જ્યારે આ ચિત્રમાં બે દાંતવાળા અને પરાક્રમી વેગવાન સિંહ 
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૪૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 





થિત્ર ૫૦ : ભગવાન મહાવીરની દીક્ષા (પદરમે! શેષ) 


સુંદર રીતે ચીતરેલે। છેઃ ચિત્ર ૨રકમાં ઉપર અને નીચે બબ્બે સાધ્વીએ ચીતરીને ચારની રજૂગાત 
કરેલી છે, «યારે આ ચિત્રમાં સાત સાધ્વીએ ચીતરેલી છે. દરેકના મસ્તકની પાછળ બૌદ્ધ ભિક્ષુઓનાં 
પ્રાચીન ચિત્રે!માં દિવ્યતેજ (ભામંડલ) બતાવવા સફેદ ગોળ આકૃતિ મૂકવામાં આવે જ્ઠે તેવી જ 
રીતે આ ચિત્રમાં દરેક આકૃતિની પાછળ તેની રજૂઆત કરવામાં આવી છે. વળા વધારામાં 
નીચેના પ્રસંગમાં સ્થાપનાચાર્વ, સાધુના માથે છત્ર તથા છત્રની પાસેથી ઊડતી એક કોયલ ચીતરી 
છે, જેની રજૂઆત [ચૅત્ર ૨૨૩માં બીલકુલ દેખાતી નથી. 
શ્વિત્ર પ૦ ભગવાન મહાવીરની દીક્ષા-ચિત્રમાં ઉપર અને નીચે એમ બે પ્રસંગો છે. તેમાં કથાના 
પરિચયતી શરૂઆત નાંચેના પાલખીના શિતરથી થાય છે. “પચાસ ધનૃષ્ય લાંબી, પચ્ચીસ ધનુષ્ય 
પહોળી, છત્રીસ ધનુષ્ય ઊંચી, સુવર્ણમય સકડો સ્તભોથી શોભી રહેલી અને મણિએ તથા સવર્ષ્‌થી 
જડિત, એવી “ચંદ્રપ્રભા' નામની પાલખીમાં પ્રભુ (મહાવીર) દીક્ષા લેવા નિસર્યા. 

તે સમયે હેમંત ત્રકતુનો પહેલો! મહિનો માગશર માસ, પહેલું પખવાડિયું કૃષ્યુપક્ષ અને 
દશમની તિથિ હતી. તે વેળા તેમણે છનો તપ કમોપ હતો અને વિશુદ્ધ લેશ્યાએ વર્તતી હતી. 
પ્રભૃના જમે પ કુલની મહત્તરા સ્ત્રી હેસલક્ષણુ (કાપડની જતિવિશેષ) ઉત્તમ સાડી લષ્ને 
ભેદી હતી. ડાળે પડખે ગ્રશુની ધાવમાતા દીક્ષાનાં ઉપકરણ લષઠને બેદી હતી. સર્વ પ્રકારતી તૈયારી 
થઈ રહ્રા પછી નંદિવર્ધનની આનાથી તેના સેવકોએ પાલખી ઉપાડી.' આ પછી [ચૅત્રના 
અનુમંધાને, ઉપરતા ચિત્રમાં લો પ્રભુ મહાવીરે કરેલો અનમારપણા (સાધુત્રત) ના 
સ્વીકારનો પ્રમંમર જવાનો છે. “અગોક %ક્ષ (આસોપાલવ નહિ)ની હેઠળ આવી પ્રભુ નીચે ઊતર્યા 
અને પોતાની મેળે જ આભૃષણે ઉતારવા લાગ્યા. સર્વ અ 























નો ત્યામ કર્યા પછી, શ્રમખુ 
ભરગ્રવાન મહાવીરે પોતાની મેજેજ એક મુષ્ટિ વડે દાદીમૂછતો અને ચાર સૃષ્ટિ વડે મસ્તકના કેશને. 
એવી રીતે પંચમૃષ્ટિ લોચ કર્મો. એ વેળા નિજળ છઠ્ઠો તપ તો હતો જ. ઉત્તર કાલ્મુની નક્ષત્ર 
સાથે ચંદ્રના યોગ થયે! ત્યારે %ન્‍્દ્રે ડાભા ખભા ઉપર સ્થાપન કરેલું દેવટૂષ્ય વસ્ત્ર મ્હણુ કરીને, 
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ચિત્ર ૫૭-૫૮ ; ભાલગે(ધાલ રતુતિના ચિત્રપ્રસંગે! (પંદરમો! સેક) 
એકલા એટલે રાગદ્દેપરહિતપણે, કેશનો લોચ કરવારૂપ દ્રવ્યથી અને ક્રેધાદિને દૂર કરવારૂપ ભાવથી 
મુંડ થઇને, ગ્રહવાસથી તીકળી તે અનમારપણાને-સાધુપષાને પામ્યા.' 
ચિત્ર ૫૧ થી ૫૬ કલ્પસુત્રનાં સુશોભને।-ડેસવિ* ૧ ની પ્રતમાંથી સુશોભનકળાના નમૂતા તરીકે 
થોડાંક મોભનો અત્રે મૂળ રંગમાં રજુ કરેલાં છે. સુમાભનકળાના તે અઠ્તીય નમૂના છે. 
ચિત્ર પહ કૃ'ણુતી ગ્રોપીએ। સાથે ક્રીડા-“બાલગોપાલ સ્તુતિ'તી પ્રતના પાના ૪૦ ઉપરથી, પાનાના 
લખાણુને જ ચિત્રકાર અનુસર્યો હોય એમ લાગે છે. 
મૌવીમિરલ્માય સુચં વિયુંજ: (મ%:) 
શેલે લત રત યુજમેવ જેશવ:। 
ભનાંતરે્વેવ યમુષ તાથાં 
જામીવ જાન્તાપરવણવં વિયન્‌ | ૮ || 
સપુરનપુ(ધ/રચિયં વ્રાવ્ગુત્રચાં મવત્યાં 
જથગ રદલ જમે મરિ(દ)શાં નંકતુસાઃ 
શશિ મક મુજુંરદનેરવવતારવિ(નિં)ટાત્‌ 
શ્રવળનિચત્ર ખતર (લ્તરવરિગય અન્ન) બંત્રતિ વ્રાળનાથે 1૧ 

















જન ચિત્ર-કલ્પલતા મ ૪૯ 

ભાવાર્થઃ ગોપીઓના મુખના આસ્વાદ લઇને છુટો થએલો, અધરપલ્લવનું પાન કરતો 
(હોય) એવો! કેશવ રાત્રિમાં તેણીઓના જ સ્તનાંતરોને વિષે (વક્ષસ્થળ ઉપર) કામી જેમ સુખ- 
પૂર્વક સુઈ ગયે.--૮ 

હે મોરલી! પ્રાણુનાથ (કૃષ્યુ) સ્વરનો! પરિચય કરવા તત્પર બને તે વખતે, તું મૃકુદના 
પ્રસન્ન મુખકમળથી, અધરબિબ-એણ્રપૃટ પાસે જય ત્યારે, એકાંતમાં તેદસનુ-કૃષ્ણુના કાનમાં મારી 
દશાને-અવસ્થાને કહેજે, -૯ 

ચિત્રમાં શયનમંદિરમાં હીંચકા ઉપર કૃષ્ણુ એક ગોપી સાથે સૂતેલા અને તેના અધરપલ્લવનું 
પાન કરવા માટે ઉત્સુકતા બતાવતા દેખાય છે. બેને બાજા એકેક ગોપી હીંચકા ઉપર સઉ રહેલા 
કૃષ્ણુ અને ગોપીને હીંચકા નાખતી દેખાય છે. શયનમંદિરની હતમાં ચંદરવો! બાંધેલ! છે. ચિત્રકારે 
પ્રમંગને તાદશ્ય ગિત્ર આલ્ષેખેલું છે. 


શિત્ર પ૮ કૃષ્ણુ અને ગોપીઓની વનકીડા.--ઉપર્યકત પ્રતતા પાના ૪૩ ઉપરથી--આ ચિત્રનો 
પ્રસંગ અને લખાણુ બંને જુદાં પડે છે. 
કટુ ૧ર વૅજ્તિ ૪ વેસિ તતર૪ત(7) 
મરોત્વશાનામવિ મોવયુષ્રાં 
અમૂર્દૃૂર્મિંશ્યા મટાન્‌ સિ- 
રેસિત્રિવ: જેશશણાવયુન્જને ॥૨૨૬॥ 
ખ્રમજ્મરજુંતળાચતલાયઝીનારિક 
કઝ#ળિતજિડિળી હસિતમેશતાયન્મન । 
જવતજળજકદ્ુર્દનકજુંરઝ તરતજ 
મથ થ્જુજ્તુ માને મટ્નજછિશય્યો[ ૧%] । 
ભાવાર્થ: ગાપાલ-કૃષ્યુના વાળ ઓળવામાં કામથી વિઠૂલ બનેલી મોપીએનો આપસમાં 
“હું જ ઉત્કૃષ્ન-સારીરીતે (વાળ એળવાવું) #ણું હું, બીજ જણુતી નથી' આ પ્રમાણે ચડસાયડસીથા 
ખૂબ ઝગડો જમ્યો.--૨૨૬ 
ભમતા ભ્રમરો! જેવા કેશથી ૭વાએલા કપાળવાળે, અને મધુર અવાજ કરતી ધુધરીએ। વાળા 
કઢિમેખલાવાળું અને ગંડસ્થલ ઉપર ઝળક ઝળક થતા કુંડલવાળું શય્યાવિષે રતિક્રોડામાં તત્પર તે 
(શ્રાકૃષ્ણુ રૂપી) *્યોતિ મારા હદયમાં સ્કુરા. 


યિત્રતી મધ્યમાં કૃષ્યુ કમળ ઉપર અદ્દર નાચતા દેખાય છે. તેમના પત્ર નીચે કમળ છે. 
કૃષ્ણુની જમણી બાજુ એક ગોપી ડાબા હાથથી ચામર ર્વીંઝતો ઊભી છે. ડાબી બાજુગે બૅ ગોપીઓ 
ઊભી છે, તેમાંતી પહેલી ગોપી તરક કૃષ્યુ જુએ છે અને તેતી સાથે કાંઈક વાત કરતા હોય એમ 
લાગે છે. ઘણું કરીને આગળની ગોપી કૃષ્બુની માનીતી ગોપી રાધા હોવી જઇએ. તેણી જમણા 
હાથની ત્જંતી આંગળી અને અંગુડો બેગ કરીને કૃષ્યુને નાચતા નતેઇ તેમની મશ્કરી કરતી હોય 
એમ લાગે છે. ચિત્રમાં ત્રગુ જુદીજુદી #તતનાં ઝાડ ચીતરેલાં છે, રાધાની પાછળના ભાગમાં બીજી 
શક ગોપી જમણે હાથ ઊંચે; રાખીને હાથતા વાસખુમાં કંઈ લક જતી હોય એમ લાગે છે. આ 
પ્રતનાં થિત્રોમાં તથા “જૈન ચિત્ર-કલ્પકુમ'તા ચિત્ર સપર અને રપ૪માં જે જનતનાં ઝાડ છે તે જ *ળતનાં 
ઝાડા વિ. સં. ૧૫૦૮માં લખાએલા “વસંત વિલાસ'ના ચિત્રપટમાં પણુ રજૂ કરેલાં છે, તેથી આ 
પ્રત તેની સમકાલીન હોવાની સંભાવના છે. 


જૈન ચિત્ર-કલપલતા 


ગગનના ગસન,# કવલ” 





થિત્ર પહ : ઉત્તરાષ્યમનસૂતરને એક પ્રસંગ (પંદરમો શેકો) 

ચિત્ર ૫૯ ઉત્તરાષ્યયન સત્રનો એક ચિત્રપ્રસંગ--હંસવિન ૨ ની પ્રતમાંથી. 

સિત્રમાં, ઉપર ગોળાકૃતિમાં પાણી ભરેલું તળાવ, તેમાં તરતાં રાજહંસ વગેરે #ળચર પક્ષીએ 
વચ્ચે એક મોટું કમળ ઊગેલું બતાવ્યું છે. તળાવના કાંઠા ઉપર જળચર પક્ષીઓ કરતાં 
બતાવ્યાં છે. આ ચિત્ર દોરવાનો ચિત્રકારના આશય એવે છે કે જેવી રીતે મોઢા તળાવનાં જળ 
આવવાના ચારે બાજુના માર્ગો બંધ કરવામાં આવ્યા છે, તેવી રીતે સંયમી પુરુષને નવાં પાપ આવવાનાં 
દ્રાર વ્રતટ્દારા ફંધાઇ જવાથી બાકી રહેલાં પહેલાંનાં બંધાએલાં કર્મો તપદ્દારાએ શોવાઇ કય છે. 
તે એવી રીતે કે જેમ જળ આવવાના માર્ગ બેધ કર્યા પછી તળાવની અંદરનું પાણી સર્યના પ્રચંડ 
તાપથી શેષાઇ નનય છે તેમ. વળી ચિત્રમાં નાચેતા ભાગમાં સાધુની આજુબાજુ બે ઝાડો જુદીજુદી 
જાતનાં ચિત્રકારે ચીતથી છે. તે ચીવરવાનો આશય પણુ ઉપરની કલ્પનાને મળતો! હોય એમ લાગે છે. 
ઝાડ જેવી રીતે જળ વગેરેનાં સૌંચનથી આવડાં મેં ઊગેલાં છે, તેવી જ રીતે સંયમી પુસ્ય પષ્યુ 
ક્મૌથી બંધાતોબંધાતા ઉમરલાયક થાય છે; પરંતુ જેમ ૦૭ પામેલા ઝાડને પણુ જે જળમીંચન 
વગ્રેરે કરવામાં ન આવે તો આખરે તે સૂર્યના તાપથી કરમાધને નાશને પામે, તેવી રીતે જ 
પુસ્યને નવાં કર્મો આવવાને રસ્તો બંધ થવાથી જૂતાં કર્મોનો નાશ તપશ્ચર્યા વગેરે ક્રિયાઓથી 
થઇ જય તો અંતે સર્વ પાપકરમૌથી મુકાઈને તે મોક્ષસુખને પામે. ઝાડ ચીતરવાને! ચિત્રકારનો 
આશય આ ખતાવવાને હોય એમ લાગે છે. 























(રછુ 1ણરામર) 92 ઉણદ : ૦$ પક) 





પર જૈન ચિત્ર-કલપલતા 





ચિત્ર 1૧ : બ્રીપાલ રાસમાંથી એક વહાણ (એ ગણીસમે સૈકા) 


શ્વિત્ર 3૦ દેવોનું કટક. 
મંષય્વ નદ દચ મથ, ર૬ મજ કળિગાળિ શચ્ય દંટાળ । 
માળિયાળ થયદા, મદિતાગ કફેોસિયાકીનં || ૪૫ 11 
ભાવાર્થ: ૧.ગંધર્વ- ચિત્રમાં જમણા ખભા ઉપર તંબરો રાખીને ઊમનો રહેલે। છે; તે ર્‌ તદ-ચિત્રમાં 
બે હાથમાં મંજરાં રાખાને વમાડતો તથા નાથક કરતો દેખાય છે તે; ૩ ધોડો-ચિત્રમાં આગળનો ડાબે 
પમ ઊચો રાખીને ઊભેલો છે તે; ૪ હાથી-ચાલતો હાથી ચિત્રમાં ચીતરેલે। છે, જેના પ 
પગ બાંધેલા છે તે; પ રથ-ચિત્રમાં મોગલ સમયને! રથ તેના હાંકનાર સહિત ચીત! 








1 બે 








રથને બે ધોડા જેડેલા છે જેમાંના એક સફેદ અને એક કાળા છે. આ ચિત્રમાં ઉપર 






. તે સિવાય ૬ું કટક સુભટ 
અને છમું કટક બ%૫ભ અથવા પાડે હોય છે. વૈમાનિકને 9ધભ અને ભવનપતિને પાડે હોય છે. એ 
બંનેનાં ચિત્રો પાનાની પાછળની બાજુ ઉપર હોવાથી અત્રે આપ્યાં નથી. 





ચિત્ર 3૧ શ્રીપાલ રાસમાંથી એક વડા: શ્રીપાલ રાસની પ્રતના પાના ૪૫ ઉપરથી--આ વહાણુને 
રાસકાર શ્રીવિનયવિજયજીએ જાંગ જાતિના વહાણુ તરીકે એળખાવ્યું છે. તેનું વણુન કરતાં તે જણાવે 
કે'જેને નેતાં જ અચંબો થાય તેવું એક જાંમ જતિનું વહાખુ, કે જેના યંભોને કારીગરોએ 
ુંદ્ર ધડેલા તથા મણિમાણેકોથી જડેલા; અને તે આકાશને જઈ અડયા હોય એટલા ઉંચાઈમાં 
તેમજ તે વહાણની અંદર સોનેરી શાહીથી ચીતરેલાં મનોહર ચિત્રામણાવાળા ગોખ કેકાણે કેકાણે 
જેવામાં આવે છે અને તે વહાષુને માથે સુંદર પ્વશ્તએ ફરકી રહેલી છે; તેમજ તેમાં તરેહ- 
તરેહનાં મનહર વાછેત્રો વામી રહ્યાં છે કે જેના શબ્દો વડે તે વહાષુ સમુદ્રની અંદર ગાજી છે. 
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1 


ની ઉત્પત્તિશય્યા (સત્તરમે। સેક) 


ચિત્ર ૬૩: 
ચિત્ર 3૨ દેવોની ઉત્પત્તિ-શય્યા--આ થી દે પ અર્થાત્‌ જેમ મનુષ્યની 
ઉત્પત્તિ માતાની કક્ષિ ભે [મ કમાં ઉત્પન્ન થવાની ઉત્પત્તિ શય્યા 
હોય છે. તેની ઉપર દેવદૂષ્ય વરુ કં વદૂષ્ય વસ્ત્રની તીચેથી દેવની ઉત્પત્તિ 





પ૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 

થાય છે અને એથી જ એને “મંનત યોનિ' કહે" છે. અંતર્મટ્ર્તમાં તેમાંથી તરુણુ દેવ ઉત્પન્ન થાય છે. 
(જુએ ચિત્રની ડાબી બાજુએ) અને ઉત્પન્ન થયા બાદ (ચિત્રની જમણી બાજુએ) સાથે જ બતાવેલ 
ઉવપાત સભામાં જઇ તે દેવમોગ્ય પ્રાથમિક ક્રિયાઓને! પ્રારભ કરે છે. 


શિત્ર૩$ ચકવર્તીનાં ચૌદ રત્નો. 


રત્નનાં નામ રત્નનું પ્રમાણુ રત્નની જાતિ ઉપયોગ વિષય 
૧ ચક રત્ન વામ (ચારહાથ એકેન્દ્રિય શત્રએનો પરાજય કરવામાં અનન્ય સાધન. 
પ્રમાણ) 
૨ છત્ર રત્ન 09 ન ચક્વર્નીના હસ્તસ્પર્શ માત્રથી બાર યોજન વિસ્તાર 
થષ્ઠ શકે, જેતી નીચે ચકવર્તીનું સૈન્ય રહી શકે. 
8 દંડ રત્ન કે સ જેનાથી ઊંચીતીચી જમીન સરખી થઇ શકે અને 
કારણુ પડષે એક ૯%ન૨ યોજન જમીનમાં જેનાથી 
ખાડે થઈ શકે, 
૪ચર્મરત્ન બે હસ્ત પ્રમાષ્‌ છ ચક્વર્તીના સ્પશે માત્રથી બાર યોજન જેને। વિસ્તાર 
થઈ શકે; ઉપર ચક્રવર્તીના સૈન્યનો સમાવેશ થઇ શકે, 
પ ખડ્ગરત્ન ૩ર અંમુલ હ રણુર્મમ્રામમાં શત્રુસમમૂહનો ધાત કરવામાં અપ્રતિ- 
હત શક્તિવાળું. 
૬ કાકિણી રત્ત ૪ અંમુલ ્ વૈતાલની ગુકામાં૪૯પ્રકાશમંડલે કરવામાં ઉપયોગી. 
છ મણિ રત્ન ૪અંમુલ લંબાઇ ,, બાર યોજન સુધી પ્રકાશ કરનાર, માથે અથવા હાથ 
૨ ,, પહોળાઈ વગેરે અવયવે।પર બાંધે છતે સર્વ રોગને તાશ કરનાર. 
૮ પુરોહિતરત્ન તે તે કાળને ઉશથિત પંચેન્દ્રય શાન્તિક કર્મ કરનાર. 
૯ ગજ રત્ન ઝ ે મહાવેગવાન, પ્રોદ પરાક્રમી. 
૧૦ અકશ્ર રત્ન ગ #* ?? 
૧૧ સેનાપતિ રત્ન ક ક ગંમા-નિધુને પેલે પાર વિજય કરનાર. 
૧૨ ગ્રહપતિ રત્ન તે તે કાળને ઉચિત પંચેન્દ્રિય ધરનું સર્વ પ્રકારતું કામકાજ કરનાર (ભંડારી). 
૧૩ વાર્ધિક(સુત્ધાર)રત્ન ,, #  સુતારતું કાર્ય કરનાર. 
૧૪ સ્ત્રી રત્ન જ % અતિ અદ્ભુત વિષયભે મનું સાધન. 


મિત્રમાં રત્ન ૮માં પુરોહિતના ડાબા હાથમાં શાંતિપાડનું પાતું આપેલું છે અને જમણા 
હાથની આંગળી ઊંચી કરીને તે કાંઈક બોલતો જણાય છે. રત્ન ૧૧ માં સેનાપતિના જમણા હાથમાં 
ભાલ્ષો તથા ડાબા હાથમાં હાલ છે. રત્ન ૧૨ માં ડાબા હાથમાં તાન્ત્વાં પકડીને ગ્રહપતિ-ભંડારીને 
ચાતરેલો છે અને રતન ૧૩ માં સતારનો પ્રમંગ દર્શાવવા જમણા હાથમાં રાખેલા કૃહાડાથી ડાબા 
હાથમાંનું લાકર્ડું છોલતેો ચીતરેલે। છે. 
ચિત્ર 5૪ નગરશેઃ શાંતિદાસ તથા તેમની સ્ત્રી કપુરબાઈ-આ પતર્ર મને વડોદરાના શક્વારબ#તર- 
માંથી મૂળ મળેલું. ગુજરાતના ઇતિહાસમાં શાંતિદાસ નગરશેડ અમસ્થાન ભોગવે છે. તેમના વંશને 
આજે પણ્‌ અમદાવાદના નગરશેડ તરીકે ઓળખાય છે. 

શાંતિદાસ નગરશેડનું એક ચિત્ર ઝવેરીવાડામાં આવેલા સાગરત્રચ્છના ઉપાશ્રયના થાંભલા 
ઉપર ચીતરેૅલું છે, જેના ઉપરથી ફ્રેટો લઇને ગુજરાત સાહિત્ય સભાએ “ગુજરાતનું પાટનગર 
અમદાવાદ' નામના પુસ્તકમાં પૃદ્ ૬૦૧ની સામે ૫૬ નંબરના ચિત્ર તરીકે તે છપાવેલું છે. એમાં 
તેએ પોતાના ચુરુ શ્રી રાજસાગર (મરિ)ના ઉષદેશનું શ્રવણુ કરતા અંજલિ જેડીને નીચેના ભાગમાં 


જૈન ચિત્ર-કલપલતા પપ 





થિત્ર 1૪ : નગરશેઠ શાંતિદાસ તથા તેમની સ્રી કપુરબાઈ 





બેડેલા છે, જ્યારે આ પતરામાં શ્રીરાજમામરસુરિના ગુરુભાઈ શ્રીકિરતિસામર ઉપાષ્યાયના સામે 
તેએ ઊબેલા છે. પતરાના બીંક્ન ભાગમાં તેઓની બીજ સ્ત્રી કપુરબાઈ કે જેની 
1 નામના પુત્રનો જન્મ થયો હતો૧* તે હાથમાં જપમાળા અને 
હાથ નેડીને ઊભેલાં છે. બંને ભાગની 





અંજલે નડી 





ચિત્ર 3૫ કાગળની પ્રત ઉપરનું 
મોભનચિત્ર. અમદાવાદના ડહેલાના 
ઉપાશ્રયની “નમિઊણુનત્તિ'?ી એક 
મ્રતના છેલ્લા પાના ઉપરથી. 

ચિત્ર $$ કલિકાલસર્વઝ શ્રહેમચદજરિઃ 
પ્રવર્સકજ શ્રીકાંતિવિજયજના સંમ્રડ- 
માંથી--વાડીપાર્શ્રનાથના જિતમંદિરની 
બાંધણી સ્થાપત્યના નિયમે।ના અનુસારે 
રવામાં આવી હતી અને જેએ। શિલ્પશાસ્્રના અખડ અભ્યાસી હતા તષા 





એક 











“ગુજરાતનું પાટનગર અમદાવાદ*, પછ હટહની ફેટને। 





જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 











ચિત્ર 155 : કકિકાલસર્વજ્ઞ હેમચક્નનરી (વીસે! સૈકા) 


વિ.સં. ૧૯૭૦ (ઈ સ. ૧૯૧૩)માં જેએ કાળધર્મ પામેલા તે શિલ્પશાસ્ત્રપારંગત પાટણુનિવાસી યતિવર્ય 
શ્રીહિંમતવિજયજએ આ ચિત્ર સ્વહસ્તે #' તૈયાર કરીને પ્રવર્સકજ શ્રીકાંતિવિજયજને બેટ આપેલું 

ચિત્રની વચમાં પ્રવચનમુદ્રાએ કલિકાલસર્વસ શ્રીહેમચંદર્સરીશ્રરછ વિરાજમાન છે. તેએનો 
શાંત, મૃદુ હાસ્ય કરતો દેદીપ્યમાન ચહેરો ભલભલાને માન ઉપન્નવ્યા વિના ન રહે. તેમના મસ્તકની 
પાછળના ભાગમાં ભામંડલ છે અને ગરદનની પાછળના ભાગમાં ઓથે છે. તીચે જમણી બાજુએ 
પરમાર્હત્‌ કુમારપાળ તથા ડાબી બાજુએ ઉદયનમંત્રિ બેને હસ્તની અંદકલ્િ જેડી શબેલા છે. 
તેમાના પગ આગળ જમણી તરફ પગ દબાવતા તેઓના મુખ્ય શિષ્ય શ્રીરામચંદ્રસૂરિ અને ડાબી 
તરક બીજા શિષ્ય શ્રીનાલચદ્ર હૉય એમ લાગે છે. આજે માંહોમાંહેના કૃમંપમાં જૈન યતિએ માંથી 
આ કળાતો લગભગ લોપ થઈ ગયે! છે. 








જૈન ચિત્રકલ્પટ્રમ 
ધહ્ામ્ઞાભાવિક સવસ્મરણુ 
બર્ત પશતરતી, કહપ 
મૈત્રાષિરાજ: શિતામતિ 
જત સ્તોત્ર અંરોહ ભાગ-૧ 










થંટાકણે માળિભદ્ર મંત્ર-તંતરર્કલપાદિ એગહ 
કનેકાર્થ સહિત્યસમહ ભાગ-૧ 

પપ ટેન મંનવુષા 

શ્ર જત શેભઝાયચંત્રહ 

ણકારલીય જૈન શ્રમણસંસ્કૃતિ બને લૈશ્મનકેવા 

થી જિતઇકોન ચાવીશી 

જેન ચિત્રકરપલતા 


તૈયાર થતા ગ્રંથો 


શિત્રકહ્પસૂતર (બારસા સૂત્ર) દરેક પાસે પાને રંગીન ડીઝાઇએો 
ભારતનાં જેન તીથો અને તેમતં શિલ્પસ્થાપત્ય ભાગ-૧ 


શ્રી કાલ્ષકાચાર્ન (નવલકથા). 
શભંહેવિ મેતારજ ; 92 
શ્રમણુ ભગવાન મહાવીર (એતિહાસિક (સ્મ 








નર ન ટ રી ક ર મ ન: રુ 
« સારાભાઈ મણિલાલ નવાબ : નાગજભૂદરની 
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